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A Symposion képi fordulata




i

Ugyanazon grafikai
jelek képesek folbontani
valamennyi Uj sz6t, és a
feledés félelme nélkdl
tovabbadni minden
folfedezést...

Symposion folyéirat legutébbi tematikus
szamai (Roncs, Bln-artatlansag-szag-illat,
Tolnai, Kbézép-Kelet-Eurdopa kdzhelyei) tébb
szempontbdl is radikalisan szakitottak a
magyar folydirat-kultura konvencidival. Az
egyik legjelentésebb valtoztatas a folydirat
kétnyelviivé valasa, amely mar énmagaban
is jelentés nyitds a magyar kulturdlis identitas
torténetében, és e valtasnak a szerkesztésre
gyakorolt hatasa kilén vizsgalat targya lehetne.
Am a Symposion esetében ez a nyelvi fordulat
egyuttal képi fordulattal is jar (a korabbi, még
egynyelvi Pornografia-horror szam mar részben
ennek jegyében szerkesztédik): a szépirodalmi
szovegekhez kiilénbozd kulturalis hatterd, sokféle
iranyzatot képvisel6 képzémuveészek készitenek
illusztraciokat, helyesebben ,vizualizacidkat”,
vizudlis interpretaciokat. Az igazi kihivast a kép és
irds egyenrangusaga, ,emancipacioja” jelentheti
az irodalmi kézegben szocializalédott olvasd
szamara. A Symposion vizualis felliletein ugyanis
a képi informacidknak és impulzusoknak olyan
gazdagsagaval, valtozatossagaval talalkozik,
amely nemcsak hogy vetekszik az irodalmi
anyag sokszinliségével és szinvonalaval, de
helyenként folil is mulja azt. Rdadasul ez az
expanziv vizualis terjeszkedés, ,képrobbanas”
nem hagyja érintetlendl a folyoirat megszokott
formatumat sem: minden egyes lapszam mas-
mas alaku és méret(, a Blin-artatlansag példaul
nem fér el egyetlen normal kdnyvespolcon sem.
(En az egyik komdd tetején, egy ugyancsak
tulméretezett, sehova mashova be nem illeszthetd
Leonardo da Vinci-albumon helyeztem el.) Ez
az erGteljes vizualis tobzodas tébbek szamara
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elbizonytalanitd, nyugtalanitd, olykor ellenérzéseket keltd; magam is tébb ilyen
észrevétellel, kritikai megjegyzéssel taldlkoztam a laprol folyé beszélgetésekben
még a folyoirat térekvéseivel amugy rokonszenvez olvasok részérdl is.

A kép expanzidja okozta zavar valdszintlileg mélyen 6sszefligg az alfabetikus
civilizacio dntudataval, a reprezentacio rendjével, amely a betlirast eleve fejlettebbnek
tekinti a képirasnal, s amely oppozicidba allitja a megmutatast és a megnevezést,
az imitaciot és a jeldlést, az ikont és a nevet. Foucault példaul igy ir a betlirasra
vald attérés ,zsenidlis huzasanak” civilizacios elényeirdl az eurépai tudasrendek
kialakulasaval foglalkozo, A szavak €s a dolgok cimU alapmivében: ,,Az alfabetikus
irassal az emberek térténete tényleg teljesen megvaltozik. [...] Mig a szimbolikus
iras igyekezvén magukat a reprezentaciokat a térben reprezentalni, kdveti a
hasonlésagok zavaros térvényét a reflexiv gondolkodas formaibdl kicsusztatva
a nyelvet, az alfabetikus iras, lemondva a reprezentacio félvazolasardl atteszi a
hangok elemzésébe azokat a szabalyokat, amelyek magat az észt képviselik. [...]
Ugyanazon grafikai jelek képesek folbontani valamennyi Uj sz6t, és a feledés félelme
nélkil tovabbadni minden félfedezést, mihelyt napvilagra hoztak; ugyanazon abécé
hasznalataval atirhatunk kuldnféle nyelveket, és eljuttathatjuk valamely néphez
egy masik nép gondolatait. Mivel ezen abécé megtanuldsa nagyon kénnyd elemei
alacsony szama miatt, mindenki a gondolkodasra és a gondolatok elemzésére
fordithatja az id6ét, amit a tébbi népek a betlik megtanulasara fecsérelnek.”' Ebben
a révid passzusban is ugy jelenik meg a bettiras, mint az ész manifesztacioja,
6sszhangban az eurdpai gondolkodasban évszazadokon keresztll megfigyelhetd
felosztassal, ahol az ész a nyelvi reprezentacio oldalan all, mig a kép az érzékek
és érzelmek térfelére kerdl.

Napjainkban azonban, amikor kdnnyen hozzaférhetévé valtak és széles
korben elterjedtek a kilénb6zé képalkotd eszkdzok, a szamitogép, a digitalis
fényképez6gép, az internet és az okostelefon korszakaban ez a felosztas
asatagnak és abszurdnak tlinik, jollehet a képpel kapcsolatos félelmek nemhogy
nem szlintek meg, hanem inkabb tovabb fokozédtak. A kilencvenes években a
tarsadalomtudomanyokban megindult a W. J. T. Mitchell angol mivészettorténész
esszéje nyoman képi fordulatnak, pictorial turn-nek nevezett kutatasi iranyzat, mely
nemcsak a képalkotas, képhasznalat, vizualis jelalkotas mai jelenségeivel foglalkozik,
hanem térténeti kontextusban is vizsgalja a képi kommunikacio alakulastorténetét
a nyugati logocentrikus kulturaban, illetve mas civilizaciokban. Az egyik fontos
érv a vizualitassal kapcsolatos, nagy hagyomanyokkal rendelkezé gyanakvassal
szemben az a sokszor hivatkozott tény a téma szakirodalmaban, hogy a régi gérog
nyelvben ugyanaz a szd, a ’graphein’ jeldlte az iras és a rajzolas tevékenységét,
vagyis iras és kép viszonya koronként és kulturanként valtozhat még a betlvetd
népek esetében is. A 'graphein’ kettds jelentésére jatszik ra a Symposion Bln-
artatlansag szamahoz el8szét iré6 neves képregénymlivész, Sasa Rakezic, alias
Aleksandar Zograf a sajat mlivésznevében, vagy példaul a The Well of Prophecy
(A profécia kutja) ciml munkajaban, ahol a képregény hését, a szerzd fiktiv baratjat
Graf Grafomannak hivjak.2

1 Michel Foucault: A szavak és a dolgok. A tarsadalomtudomanyok archeoldgigja.
Ford.: Romhanyi Térék Gabor. Osiris Kiadd, Budapest, 2000. 139.

2 In: The Invisible Comics. Alternative comics in Serbia 1980-2010. National Library
of Serbia, Belgrade, 2011. Translated by Milan Petrovi¢ Tica, Tijana Tropin. 36-37.
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Mitchell ugy véli, hogy korunkban mar nem elegendé jogaiba helyezni a
tarsadalomtudomanyokban hagyomanyosan hattérbe szoritott ikonoldgiai
megkozelitést, hanem ,[a] legfontosabb [...] annak belatasa, hogy mikézben a
képi reprezentacio problémaja mindig is él6 volt, most mar megkerulhetetlenil és
soha nem latott erével nehezedik ra a kultira minden rétegére a legkifinomultabb
filozofiai spekulacioktdl a tomegmédia legkdzdnségesebb termékeiig. Az elszigetelés
hagyomanyos stratégiai tébbé mar nem miikddnek, a vizudlis kultura globalis kritikaja
pedig elkertlhetetlenil szilkséges.”®

FélmerUl persze a kérdés, hogy a Symposion esetében mit jelent a képi fordulat,
hoz-e valami szemantikai-esztétikai tébbletet a szévegek ,vizualizacidja”, vagy
mindez inkdbb csak valami eredeti és hatdsos csomagolas, egy olyan korszer(
»KOntos”, mely vonzdébba, trendibbé, ,,szexibbé” teheti a mind népszerlitlenebbé
valo, raadasul térségiinkben sok helyltt még mindig kétségbeejtéen elavult
modszerekkel oktatott irodalmi kulturat a Facebook-nemzedék szamara.

Ez a probléma talan a Tolnai Ott6 70. sziletésnapjara készitett kiadvanyt
lapozgatva vizsgalhatd a legeredményesebben. A Tolnai-szam ugyanis igazi
posztmodern érzékenységgel megalkotott mivészeti album, képeskonyv, ahol fiatal
képzémlivészek kilonbdzé Tolnai-mivekbdl vett fragmentumokhoz és révidebb
versekhez készitettek vizualizaciokat, tobbnyire a képregény-médium valtozatos
eszkoztaranak alkalmazasaval. A szovegeket a fészerkeszt6, Sirbik Attila valogatta,
s ez a valogatas az eredménybdl itélve mar eleve abbdl az imaginativ szempontbdl
térténhetett a felkért képzémlivészek stilusanak, gondolkodasmaddjanak,
motivumainak ismeretében, hogy az egyes alkotdk melyik szovegrésszel tudnak
majd jél kommunikalni, mi inspiralhatja 6ket. (A lapszamrdél kit(ing, részletes
elemzést irt Kovacs Krisztina az /rodalmi Jelen internetes portalon.*) Kérdés, hogy
ha barmely mas ir6 életmlivéhez nyulnank ezen a médon, és ugyanezekkel a
képzémuivészekkel dolgoznank, vajon mas lenne-e az dsszkép, vagy csak egy
nagyon szines kaleidoszkop kévecskéi rendez8dnének tjabb, bonyolult, gyényord,
amde (latszolag) jelentés nélkili mintazatba? Kétségtelen, hogy a fragmentaris
szerkesztés, a véletlen esztétikdja, a mifajok és nyelvek atjarhatésaga egyaltalan
nem idegen a Tolnai-poétikatdl, s6t éppenhogy a lényegéhez tartozik. Nem beszélve
arrél, hogy a Tolnai-mUvek nagyon gyakran éppen valamely képzdmUvészeti alkotas,
festmény vagy szobor hatasara sziletnek, hogy a Tolnai-szévegekben is ott hullamzik
a vizudlis elemek, utalasok, alluziok, motivumok, interpretaciok végtelen aradata,
hogy Tolnai Ott6 egyuttal az egyik legjobb, legfélkésziltebb, legtdbbet 1até és
lattatd képzémdlvészeti irdnk is, és végul, de nem utolsésorban arrél, hogy maga
is kisérletezik képzémlvészettel: dnarckép-sorozatat néhany hénapja allitottak
ki a budapesti M(icsarnokban. Tolnai-kommentaromban én magam is arra a
kdvetkeztetésre jutottam, hogy Tolnai Ottd szOveg-univerzumanak ,8srobbanasakor,
kezdetben vala a Kép: ,,...kdltészete szlletésének, koltévé valasanak autopoétikus
elbeszélése sordn 6 is képrél beszél, egy képet ir le voltaképpen: » Emlékszem —
egyik legélesebben metszett, legtisztabb szinekkel felkent kép, amit hordozok
— 1966 madrciusa Rovinjban.« Az emlékezés narrativaja a »kinai doboz« avagy a
»kép-a-képben« technikara épll, hiszen az emlékezés mentalis folyamata maga is

3 www.balkon.hu/2007/2007_11_12/01fordulat.html. Hornyik Sandor forditasa.
4 Kovacs Krisztina: Képregényes szévegujjasziiletésnap — A Symposion Tolnai-
szamarol. www.irodalmijelen.hu/node/7245
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mozgodképszerd, filmszer(, és ez a mozgokép egy masik filmet idéz fel: a végtelen
érzékelésének, képként valé megmutatkozasanak pillanatat. [...] Koltészetének
induldsa a hatvanas években sajat koranak meghatarozé strukturalista elméleteivel,
tendenciaival ellentétben nem ugy irhato le, vagy nem csak ugy érdemes leirni mint
egy pusztan nyelvileg szervezett univerzumot, hiszen szamara nem a nyelvi kifejezés
problémaja, lehetésége az elsddleges kérdés, ahogy a fontiekben is lathattuk, hanem
az érzékelésnek a nyelv elétti sikja: a képi percepcio. A kifejezés mar adva van,
mieldtt szavaink lennének rola, amit latunk, abban mar valami (minden) kifejez6dik
szamunkra.”® A Tolnai-szdvegek vizudlis interpretacidinak projektje egy Symposion-
szamban abszolut autentikus gesztus, és kdnnyen lehet, hogy egy zartabb, nyelvileg
homogénebb kdzegben keletkezett, vizudlisan kevésbé fogékony vagy egy mifaju
iroi életmd esetében ez a kaleidoszkop-esztétika nem is lenne miikddéképes.

Am ha megnézziik a szévegek és képek konkrét viszonyat a lapszamban, azt
tapasztaljuk, hogy bar a valogatas Tolnai szinte 6sszes mufajat feldleli, jatékba
hozza, a lapokrol mégsem a Tolnai-életmd jol ismert ,koéltészeti kategoriai”,
jellegzetes ,megéled6” metaforai, mitologémai kdszénnek vissza. Szamomra
nagy meglepetés volt, hogy a vizudlis anyag 6sszhatasa elsé ranézésre mennyire
idegen a szOvegekrdl kialakitott sajat mentalis képeimtdl, leszamitva a rendkivl
elegans cimlap Iégies azur-szifonjat. Tul azon, hogy a képzelet és a képi percepcid
egyénileg nagy valtozatossagokat mutathat, ez az ,elkildonb6z6dés” magabdl a
szbvegvalogatasbol is adodik. A huszonnégy szemelvényben tulsulyba kertltek a
prozai alkotasok, pontosabban a prézak és a vers-szdvegek narrativ szekvenciai,
ami a szelekcié szempontjabdl amugy teljesen logikus, hiszen ahogy a lapszam
alcime is mutatja, képregénykiadast tartunk a keziinkben, marpedig a képregény:
narrativ médium.

A hatas nagyon hasonlé ahhoz, mint amikor irodalmi miveket filmesitenek meg.
Utcai Davidnak az Omama egy rotterdami gengszterfilmben cim(i poémahoz készitett
vizualizacioja az 6nreflexiv narracio és a fiktiv események egymasbaszévédéseit
a filmes montazsok és attlinések képregényben is megjelenithetd technikaival
érzékelteti, szellemes képi ,,rimeket” hozva létre a szavakkal megalkotott és a
megrajzolt képzeletbeli gengszterfilm kdzott, mikdzben az elmosodo, tompa szinek,
szlirkés arnyalatok, a ,vilagitas” hianya felidézi az olvaséban/nézében az egész
Omama-ciklust belengd rejtélyt, az irracionalis borzongaté homalyat.

A kép azonban ellenpontozhatja is a széveget vagy tovabbmesélheti a maga
madjan. Az egyik legszuggesztivebb, legjobb alkotas ebbdl a szempontbdl Daniela
Mamuzic¢ vizualizacioja a Koé/td diszndzsirbdl gyerekkor-témaihoz. Elsé pillantasra
megdobbentd, hogy Daniela Mamuzic képén a Tisza, a szerzd gyerekkoranak mitikus
helyszine, a folyékony, abszolut klorofill — betonsziirke. Aztan megértjik, hogy a
képz&mlivész athelyezte a narracié nézépontjat, és az elbeszél6t nem annak sajat
szemsz6geébdl, hanem az emlékfolyam egyik szerepl6jének, a nagybeteg, agyhoz
kotott, csontsovany nérokonnak a nézépontjabdl lattatja, akinek alakjat a szoveg
emlékezdjének figurajahoz képest driasira nagyitja, mintegy a szenvedés erésebb
realitasat allitva kbézéppontba; marpedig ez az életbdl kifogyd, haldlosan elkinzott
nd félig leeresztett szemhéjai mogul aligha lat szineket...

5 In: Mikola Gyongyi: A Nagy Konstelldcio. Kommentarok Tolnai Otto poétikajahoz.
Szignatura Kényvek, Alexandra Kiado, Pécs, 2005. 19.
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Siraly Dori pedig a Kékitégolyo 6tvenes évekbeli kisvarosi szereplinek vitajat
a mosasban dsszement és szinehagyott fliggdny eredeti vords arnyalatarol
jatékos iréniaval a maba rantja at: a széveg koélti, metaforikus szinmegnevezéseit
a munkasmozgalmi voréstdl a budoarbiboron, szentrézsaszinen, hajnalpiron at
a gutalilaig a szavak mellé rendelt szinkockékkal, a Pantone® Matching System
profi szinkédjaival illusztralja, és az olvasé/nézé eltdprenghet, hogy szamara
példaul a felkelé nap-arnyalat azonos-e a Pantone® 171 C-vel, és hogy a preciz
szamitdgépes szinkezeléssel vajon manapsag kbzelebb jutunk-e egy hasonloé vita
elddntéséhez.

Képregény és novella konzsenialis talalkozasa Stark Attila Gastarbeiter story-
adaptacioja. Stark Attila a novella fiktiv levél-formajat (egy vajdasagi vendégmunkas
Németorszagbodl hazakildott beszamoldjat) targyi dokumentumkeént jeleniti meg,
ahol a kitépett flizetlapra irt szabalytalan ceruzas széveg a hibakkal, térlésekkel,
vazlatos rajzokkal a kéziras személyességét imitalja, s egyuttal felidézi a képregény-
mUfaj nyugat-eurdpai torténetének kezdeteit, Rodolphe Topffer svajci esszéista és
festd ,,esztétikai forradalmat” a 19. szazad elsé felében, aki eszményitette a firkat,
mivel gyerekkoraban lenyligozték azok a reszketeg vonalak, magikus nyomok,
melyeket egy tintaba martott cserebogar hagyott maga utan, ahogy végigmaszott
iskolasflizetének lapjan. A novella lecsupaszitott, redukalt, zaklatott nyelve és
a képregény minimalista, néhany vonalbdl allo, primitivnek latszé, am annal
félreérthetetlenebb rajzai, a konfuz, Iépten-nyomon arfirkalt kéziras a futdszalag
mellett végzett rengeteg munka és a végletes kiszolgaltatottsag miatt ,,elrojtosodd”
emberi lélek szivszoritd lenyomata.

Ahogy a fenti példak is mutatjak, a képben, képregényben kifejez6d6 ,,olvasatok”
nagyon is komplexek lehetnek, és éppugy kialakithatnak kritikai viszonyt a sz6veghez,
mint a textudlis interpretaciok. A verbalis és nem-verbalis narraciok tér-idg viszonyai
egymashoz képest mutathatnak szinkronitast, mint Utcai David és Stark Attila munkai
esetében, de elmozdulhatnak az absztrakcio vagy a szubjektiv értelmezés iranyabais,
mint Siraly Déri és Daniela Mamuzi¢ képein. A képregény olvasasa/dekddolasa még
az egyébként jol ismert irodalmi milvek adaptacioi esetében is komoly eréfeszitést
igényelhet, mivel — ellentétben a képregény elbitéletes nyelvi konnotacidival, ahol
a mufaj megnevezése kizardlag a szérakoztatd, kdnnyen fogyaszthaté és/vagy
gyerekeknek szol6 témegkulturalis termékeket jeldli — grammatikaja és szemantikaja
éppoly kifinomult, valtozatos és intellektudlisan éppoly magas szinvonalu lehet,
mint a kulturdlisan jéval nagyobb presztizs( filmmdlvészeté.

A Symposion képi fordulatanak masik Iényegi sajatossaga éppen a fliggetlen,
kisérleti, alternativ és/vagy underground képregény korantsem kizarélagos, de
mégiscsak dominans jelenléte. Az egymastdl is nagyon kiilénbéz6 lapszamok vizualis
szakmai tudasan tul a vilag hasonlé jelenségeire és fejleményeire oly fogékony
szerbiai underground képregény-mozgalom kisérleteinek tapasztalata, sajatos
latvanyvilaga és gondolkodasmadja hatarozza meg. Vagyis a Symposion lapjain
a fiatal mainstream kortars irodalom nemcsak a fiatal mainstream festészetnek
és grafikanak ad taldlkozot, hanem az undergroundnak is, sét leginkabb talan
épp az underground felél jdbnnek azok az impulzusok és az a kreativ felhajtéerd,
amely felforgatja, atalakitja és mozgasban tartja a folydirat médiumat. A szerbiai
underground képregény-mUvészet a MiloSevi¢-diktatira, a gazdasagi embargd
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okozta valsag, a haboru, a NATO-bombazasok éveiben, évtizedeiben bontakozott
ki szinte teljes izolacioban ,,mélyen a fold alatt”. Radovan Popovic, a belgradi
underground egyik meghatarozo egyénisége (Tolnai Otté arckép forraddssal cim
korai kis versét az elvagott torok be nem hegedd sebének horrorfilmjévé nagyitotta
a Symposion Tolnai-szamaban) e mivészeti mozgalom létrejéttének kdrulményeit
az 1920-as, 1930-as évek orosz irodalmi avantgardjanak valsagkorszakahoz
hasonlitotta a The Invisible Comics cim(, a szerb alternativ képregény 1980 és
2010 kozti torténetét bemutatd kiadvany el6tanulmanyaban®, és ebben akar egy
rejtett, tudattalan alluziot is folfedezhetiink: éppen a mult szazad huszas éveiben
érkeztek a Jugoszlav Kiradlysagba azok a hazajukban dulé polgarhaboru eldl
menekUl6 orosz emigransok, akiknek a neve elvalaszthatatlanul egybeforrt a szerb
képregény aranykoraval a két vilaghaboru kozott.

Azt, hogy a képregény-mlvészetnek milyen erés gyodkerei vannak a délszlav
térség kulturajaban, egyebek mellett j6l mutatja az a momentum is, hogy 1995-
ben, vagyis még a haborus idékben Szabadkan a Képzémlivészeti Talalkozéon
nagyszabasu retrospektiv kidllitast rendeztek a szerbiai képregény hatvan évérdl,
két évvel késébb pedig részben e kidllitds hozadékaként képregény-iskolat
szerveztek érdekl6dd fiatalok szamara: ,,A hazai képregény 60 éve Szerbidban
cimmel megrendezett kidllitas Uj fejezetet nyitott a hazai képregény térténetében.
Ez a kidllitas bizonyitotta ugyanis, hogy Szerbiaban kialakuldban van a képregény-
készit6k Uj nemzedéke, és munkajuk minésége semmiben sem marad el az el6z§
nemzedékétdl” — irja Sasa Marijanusic¢ az iskola katalégusanak elészavaban’, és
bevezet6jébdl kiérezni az iskola azon torekvését is, hogy ezen a médon neveljenek
utanpétlast az alkotok népes taboranak kiilféldre tavozasat igencsak megsinyld
mivészeti agnak. A f6leg kdzépiskolasoknak meghirdetett harom hénapos intenziv
kurzus névendéke volt Miroslav Lazendic¢ (aki késébb az underground szcéna egyik
legtehetségesebb alkotdjava valt, és a Symposion mindegyik emlitett szamaban
jelent meg munkaja, 6 a tervezdje és a kivitelez8je a Kbzép-Kelet-Eurdpa kdzhelyei
karton-boritéjanak) és Damir Pavi¢, aki Septik néven is késziti szuggesztiv anatémiai
fantézidit; az iskola egyik vezetdje pedig Damir Smit volt, akinek munkai szintén
megtalalhaték mind az underground fanzinok, mind pedig a Symposion lapjain.

A képregény médium melletti erds kulturalis elkdtelez6dés masik jellegzetes
megnyilvanulasa a Novi autorski strip u Srbiji/New Authorial Comics in Serbia cimU
kétnyelvd antoldgia a Striper magazin 1999. szeptemberi kiadasaban. Ennek elészava
azokrol az er6feszitésekrdl tuddsit, melyek tobbek kdzott a mar emlitett Radovan
Popovi¢ szervezétevékenységének és szerkeszt6i munkajanak készénhetéen
lehetévé tették a képregény alkotodinak és mihelyeinek kapcsolattartasat, bemutatok,
kiallitasok rendezését a legnehezebb korilmények kozott is: a NATO-bombazasok
idején példaul online képregény-versenyt rendeztek. A Striper magazin folyamatosan
kereste a kapcsolatot a kilfélddel, f6ként az ex-jugoszlav és a kelet-eurdpai orszagok
alkotdival, mihelyeivel. Ahogy az el6sz6 értékeli, mindezen eréfeszitések hatasara,
a katasztrofalis allapotok ellenére is er6sddott a ,valaha oly népszer(i” képregény
Szerbiaban, sikerllt egy Uj, fiatalabb kdzénséget megnyerni a médiumnak.

6 Aleksandra Sekuli¢-Radovan Popovi¢: Introduction into invisibility. Translated by
Vanja Savi¢. In: i. m. 19.

7 Sa$a Marijanusié-Damir Smit: Skola stripa — Képregényiskola. Szabadegyetem,
Szabadka, 1997. Ford.: Papp Erika.
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A Beograd Underground ciml dokumentumfilm® tandsaga szerint pedig az
alternativ képregény médiumanak tulélése egyuttal az alkotdk mentalis tuléléséért
és a személyes valasztas szabadsagaért folytatott kiizdelemmel is szorosan
osszekapcsolddott. A film bemutatja a szcéna egyik legkiemelkeddbb egyéniségének,
Danilo Milosev Wostoknak az Utjat is a fold ald, a m(ivészet lathatatlan terrénumaba.
Ahogy a filmben fogalmaz, miutan elvesztette a munkajat, a csaladjat, minden
értékbe vetett hitét, foltette a kérdést, elveszthet-e mindent az ember, vagy mégis
marad valami? igy kezdett rajzolni, igy valt szamitégép-operatorbdl az egyik
legismertebb és legelismertebb képregénymilivésszé, nemcsak az ex-jugoszlav
térségben, hanem Nyugaton is. Wostok sikeréhez minden bizonnyal hozzajarult
grafikus novellainak kiemelkedd intellektudlis szinvonala mind sajat torténeteiben,
mind pedig az elsérangu irodalmi adaptaciokban (Kafka, Danyiil Harms, Slobodan
TiSma stb.).

A szerbiai underground képregény egyik legfeltlinébb, leggyakoribb témaja
mind a mai napig (az underground amerikai tradiciéjabdl is szarmazé drog-szex-
horror ellenkulturalis toposzai mellett) a tudati folyamatok megjelenitése: a félelmek,
rémalmok, apokaliptikus vizidk, hallucinacidk, mentdlis zavarok leképezése,
felfokozott érzékenység a manipulacio kilénbdzé modszereire, a tdmegmédia
hipnotikus hatasara, a brutalitas fizikai megnyilvanulasai mellett a hétkdznapi emberi
interakciok rejtett agresszivitasanak, kegyetlenségének, abszurditasanak leleplezése.
Konkrét politikai utalast csak elvétve talalni, inkabb a romlas egyetemessége, a
mentalis kapaszkodok hianya, a dezorientacio, az identitasvesztés, a diih, a szégyen,
a keserl irénia, az érzelmi konflzié és mentdlis kdosz s6tét arnyai kavarognak
ezeken a rajzokon, ezekben a térténetekben; a kutba esett, avagy a két tliz kozé
kerlt ember kiuttalansaga, a csapda, a tehetetlenség, a sokféle veszteség és
a halalfélelem traumaja. A Symposion témaira (horror-pornd, roncs, bln, Kelet-
K6zép-Eurdpa) irodo szdvegek és az underground mentalis képei, érzékenysége,
tapasztalatai ezekben a lapszamokban kdlcsdndsen folerdsitik egymast, és immar
egy erételjes, komplex, Uj minéséget hoznak Iétre.

A Symposionban megjelené képzémuvészek kozll leginkabb Miroslav
Lazendi¢ képregényeiben figyelheté6 meg a globdlis politikai problémakra valo
fogékonysag, mely kivételes expresszivitassal és absztrakcids képességgel parosul;
formatervezése, szinhasznalata a konstruktivizmust idézi. A Symposion-vizualizaciok
esetében felszinre hozza és latvanyosan eltulozza a szévegekben amugy nem
feltétlentl explicit modon jelen 1évé iréniat. A ,kolté diszndzsirbol” tébbrétegl
irodalmi metaforaja ndla a lehetd legkonkrétabb: egy visszataszitd, szétfolyd
rémalak, aki kényvvel a kezében rémesen agal — nyoma sem marad a zsirnak
mint él6 anyagnak a Tolnai-szévegben megtalalhaté pozitiv konnotacidibdl, noha a
koltészerep szérnyalakka vald lefokozasanak, dekonstrukciojanak a gesztusa jelen
van persze a Tolnai-metaforaban is. Ugyanakkor mindez idézéjelbe is tevédk: a rajz
egy imitalt kdnyvboritd illusztracidja. A Kozép-Kelet-Eurdpa kdzhelyei fed6lapjan
lathato grafika, a szovjet tipusu cimerek ikonografidjanak kiforditasa a pajzs helyére
applikalt koponyaval, a fogsor helyén a forradalom megannyi faklyajaval és egyuttal
a langok elfojtasara szolgalo témlékkel is, tdmor és szellemes megfogalmazasa
a cimerek vizudlis kdzhelyeivel reprezentdlt diktaturak igazi arcanak. Am itt is

8 Muriel Buzarra-Natasa Sarkic-Carlos Lopez S.: On the Quest for Beograd Underground.
A projekt trailere megtekinthetd: www.beogradunderground.com/trailer
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follelhetd egy csavar: Lazendi¢ képe maga is ,,kdzhely”, az underground/alternativ
szcéna egyik toposza, leitmotivja, egyik valtozata megtalalhaté példaul a neves
horvat street-art és képregény-mivész, Igor Hofbauer plakatjan, egy masik pedig
Dalibor Popovi¢ pop-art grafikajan, bar egyikik képe sem annyira részletgazdag
és kidolgozott, mint a Symposion cimlapjaé.

Az underground/alternativ/szerz6i képregény sajatossaga tovabba a mlfaji
onreflexivitas jelenléte, a képregény médiumanak lehetéségeire valé folyamatos
rakérdezés, a képregénynek mint tdmegkulturalis szérakoztatdipari terméknek a
kritikdja. Az iranyzat szlletésétdl fogva jelen l1év6 gesztus példaul a hires amerikai
képregény-figurak, a Mickey Mouse és tarsai obszcén és/vagy vulgaris jelenetekbe
helyezése, a Batman és mas, eredetileg pozitivhak szant szuperhdsok altal hordozott
agresszi6 lathatova tétele. A képregénynek ez az egymastdl elvalaszthatatlan
kettéssége: az Uzletileg elképesztéen sikeres, latvanyos, invaziv, hipnotikus
manipulaciés képessége versus fold ala szoritott kritikai potencialja; a kreativitas
aruva tétele versus a képzelet, az imaginacioé szabadsaga magaban hordozza
mindazokat a kortlineteket, melyekrdl Mitchell is ir idézett esszéjében: ,,A jelenkori
vizudlis kultura (azaz a reprezentacié nem diszkurziv rendszerei) hatalom/tudas
kvéciense tul magas, tul mélyen beagyazodik az er6szak, az uralom és a vagy
technoldgidiba, és tulsagosan is telitve van a neofasizmus és a globalis kapitalizmus
elemeivel ahhoz, hogy figyelmen kivil hagyjuk.” Ezen a ponton paradox moédon
szOvetségesre talalhat egymasban a mainstream tudomanyos és mivészeti
diskurzus az underground/alternativ képregénnyel mint folyamatosan énmagat
is vallato tikorrel.

A Symposion fellletein az underground lazado, sokkol6 attitlidje is jol megfér
a magaskultura narrativaival, olyan tolerans kdrnyezet teremtédik, ahol a medialis
tlkrozddések, a hibriditas, a parhuzamos vilagok képlékeny atjaroi ellenallnak
a hierarchikus szervezddéseknek, el- és kisajatitdo mechanizmusoknak, olyan
képzddmény, melynek, Mitchell-lel szélva, Iényegesen optimalisabb a ,hatalom/
tudas kvociense”, és amely képes Ujfajta kivancsisagot ébreszteni, hogy Ugy nézziik
azt, amit mar jol ismerlink, mintha még sohasem lattuk volna.
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Az elemzett lapszamok

Symposion 52/53. Horror-porné-thriller-erotika 2007.

F&szerkesztd: Sirbik Attila, felels szerkesztd: Pressburger Csaba

Szerkesztéség: Bicskei Gabriella, Sutus Aron, Vereb Lérant

Symposion 56/57. Blin-artatlansag-szag-illat 2009.

Szerkesztdség: Sirbik Attila (f6- és felel6s szerkesztd), Antal Géza. Dizajn:
Damir Rijovic Originalov és Sirbik Attila

Symposion 58. Roncs 2010.

F&- és felel6s szerkesztS: Sirbik Attila. Dizajn: Damir Rijovic Originalov, Ricz
Géza, Sirbik Attila

Munkatarsak: Orcsik Roland, Petra Bakos Jarrett, Daniela Mamuzi¢, Antal Géza,
Ana Patargi¢, Sutus Aron

Symposion 59. Tolnai Ott6 - képregény kiadas 2010.

F6- és felel6s szerkesztd, arculat: Sirbik Attila, dizajn: Damir Rijovic
Originalov

Symposion 60. K6zép-Kelet-Eurépa kdzhelyei 2011.

Szerkesztéség: Sirbik Attila, Bencsik Orsolya, Orcsik Roland

Dizajn: Damir Rijovich Originalov, Sirbik Attila, Miroslav Lazendi¢, Daniela
Mamuzi¢, Vidak Zsolt
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Nehany kozhely az
underground
muveszetrol




A Symposion folyéirat
szerkesztésége arra
kért, irjak a szerbiai
underground képregény-
szintérrdl, és ez a feladat
raébresztett, hogy
nehézségeim vannak
magaval a
kifejezéssel.

Symposion folydirat szerkesztésége arra kért,
irjak a szerbiai underground képregény-szintérrdl,
és ez a feladat raébresztett, hogy nehézségeim
vannak magaval a kifejezéssel. Az ugynevezett
underground szintér alkotdi szinte soha nem
hasznaljak ezt a cimkét, és ezért kivilrél, az
akadémiai elefantcsonttornyok tavlatabol, és/
vagy a mainstream mlvészet perspektivajabol
raerdltetett jelz6ként hat. De mit is jelent ez a
sz6? A kovetkez8kben - valasz utan kutatva
— megkisérlem felderiteni az undergroundrol
kialakult kbzhelyek hatorszagat.

Az underground 6sszeeskiivés jellegi, ami
egy mara jol bejardédott értelmezés szerint azt
jelenti: az underground a szélesebb kbzbnség
szamara eltdkélten hozzaférhetetlenné teszi
magat. Igy értve a klasszikus underground
egyfajta 6nkéntes On-elszigetelés, eszképizmus,
korlatozédas az odaadé hivek szlk korére. Ha
ehhez hozzavesszlk, hogy a szélesebb kdzdnség
is jorészt miivészekbdl all (nem pedig altalanosan
mdvelt és némi mivészeti érzékkel megaldott
polgarokbal), akkor az underground elkilénulése
mar-mar elitizmus. Van-e Szerbidban ilyen
underground? Ha lenne és ha ennek a sz6vegnek
a szerzbje és a Symposion szerkeszt6sége
tudnanak rola, akkor — a fentiek értelmében -
azonnal megszUinne underground lenni.

A mainstream médiak, kézalapitvanyok és
az érvényben lévé polgari értékrend egyéb
népszerlisit6i tudomasul sem veszik. Ez mar
ismerésebben hangzik. Azonnal hozzatenném:
akad példa, amely azt bizonyitja, hogy a
mainstream média oda nem figyelése ellenére
az underground mégiscsak hozzajarul a kortars
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kultdrahoz, és kihat egy tagabb befogaddi kor fogyasztoi szokasaira. Az interaktiv
meédiumok fejlédésének hala, ha nem is az underground, de a sajat csatornaik és
stratégiaik révén terjedd alternativ tartalmak lathatésaga nagyfoku. A kozdnség
szinte ugyanugy habzsolja 6ket, mint a mainstreamet. Egy alternativ produkcio,
ha van benne némi spiritusz, tehetség, tudas és eredetiség, képes ugyanakkora
koézdnséget vonzani, mint barmely mainstream jelenség - vagy, az alternativ szintér
frissességének és formai Ujitasainak hala, még annal is nagyobbat. Példaul annak
ellenére, hogy a szdvegeikben eléforduld karomkodasok miatt a hivatalos radio
és tévécsatornak toplistain egyaltalan nem szerepelhettek, a Bad Copy tagjainak
sikerult albumukkal, amelynek felvételére 6t vagy tizendt eurdt koltottek, fiatalok
egy egész generaciojat ,elrontaniuk”. A filozéfia szakos dr. Proti¢ Jaganjac cim(
videomunkaja tizezrével vonzotta a Youtube-nézdket, és Proti¢ kultikus figurava
valt. A Jaganjac turista fényképez&géppel és webkameraval készlilt, a hang- és a
képfelvétel a lehetd legrosszabb mindségU, de, mint kiderllt, ez is elég.

Eppen ezért, ha a produkcids oldalrdl vagy a terjesztés feldl kozelitjtik meg a
kérdést, az a benyomasom, hogy ma sokkal nehezebb undergroundnak maradni,
mint amikor a kifejezés szliletett. Els6sorban az informéacids technolégiak, open
source szoftverek, audio- és videokutyiik gyors fejl6dése miatt, amelyek magukkal
hoztak a produkcids eszkéz6k demokratizdcidjat, ahogy azt a kilencvenes évek
végén divatos volt mondani. Ha ehhez még hozzavesszik, civilizacionk milyen
csillapithatatlan éhséggel veti magat az Uj vizualis kifejezésmaodokra, akar levonhatjuk
a kovetkeztetést: elég, ha egy szerzd kell6 ideig és kell§ odaadassal 6sszpontosit a
munkajara, elébb-utébb a kulturdlis szintér részévé valik. Vagy egyszerlibben szélva:
sorra kerll 6 is, 6t is bedaralja az aradd, mindenre kiterjedd és mindig éber figyelem.
llyen feltételek mellett undergroundnak maradni csak paranoid elszigeteltségben
lehet, csakis a koreidet folytonosan szlikitve, bévités helyett. Mert még azok az
értékek, mivészi kifejezésmodok, ellen-értékek és viselkedésformak, amelyek
az undergroundot képezik, sem problematikusak tdbbé. Azok lennének, ha még
mindig sztalinista vagy cari rezsimekben élnénk. A liberdlis kapitalizmus koraban
viszont a mainstream mar nem tamadasként és a fennallo, hagyomanyht dogmak
megsemmisitésére tett kisérletként érti az undergroundot, hanem konstruktiv
kritikaként. Ennélfogva még 0sztdnzi is, mert az undergroundtdl varja az utmutatast,
hogy miként és merre fejlédjon, hogy meghosszabbithassa uralmat, és/vagy Uj
k6zdnséget verbuvaljon, és/vagy felrazza kdvetsi befogaddi szokasait. Adodik
viszont egy ellentmondas is: az underground szintér bizonyos szerepl6i még mindig
ugy tevékenykednek, mintha megfigyel6i tarsadalomban élnénk, mikdzben koriléttiik
mindenki egy iranyité tarsadalomnak él és dolgozik.

Persze, mint ismeretes, az underground tovabbra is a mindennapi vizualis és
erkdlcsi tapasztalatokat kériilfogd hatarok és keretek szétfeszitésében érdekelt, és a
tarsadalmi valésagunk bastyait képezd megposhadt értékrendek problematizalasara
és felforgatasara torekszik. Hm, talan ebben tetten érhetjlk a szerbiai underground
azon jellemzdit, amelyeknek kdszdnhetden eurdpai kdrokben mitikussa és afféle
egzotikus latvanyossagga valt. Ennek megértéséhez viszont egy tovabbi kdzhelyhez
fordulunk, miszerint a mi szerbiai mindennapjaink széls6ségesek, embertelenek,
velejikig ellentmondasosak. Miféle underground tudna ezt a valésagot még
inkabb felforditani, vele megkilizdeni? Zseninek kell lennie annak, aki az itteni
kozonséget fel tudja idegesiteni vagy még meg tudja lepni valamivel, amit az még
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nem latott a napilapokban vagy a bulvarsajtdoban. Hozzatenném: egyes alkotdknak
mégiscsak sikerllt. Lehet, hogy most egy kissé erdltetett tézis kbvetkezik (és ezzel
magam is hozzgjarulok a ,mitosz” épitéséhez), mégis: mi van akkor, ha, ahogy a
mi szerbiai valésagunk extrémebb egy atlagos eurdpai orszagénal, ugy az itteni
underground is 6tszor extrémebb annal, amihez az eurdpai underground mivészet
tisztel6i hozzaszoktak? Hiszen minél durvabban zlUzza éssze a politika egy orszag
fennall6 értékrendszerét, annal végletesebben dnrombold és nihilista azoknak a
reakcidja, akik ezekhez az értékekhez ragaszkodtak. Erre nincs bizonyitékom,
mind&ssze az analdgiabdl indultam ki. Az viszont igaz, hogy a kilencvenes években
a hazai alternativ képregény-produkciot Europaban szélséséges, Udit6 és rendkivil
vitalis zsanerként Unnepelték. Az eurdpai szintérre pedig mindenekeldtt a szlovén
Stripburger magazin aldozatos munkaja joévoltabdl kerultink ki. Szerintem azéta tart
a hazai szintér kdzos fejl6dése és keveredése a Franciaorszagban, Olaszorszagban,
Ausztridban, Romaniaban és a skandinav orszagokban lévé szinterekkel. Kozben
Uj stilusok alakultak ki, amelyeknek jol felismerhet6 és meglehetésen univerzalis
vizudlis nyelvezetik van, ugyhogy most mar nem is igen lehet helyi szintérrél beszélni
— vagy csak abban az értelemben, hogy az alkotok fizikailag ugyan egy bizonyos
terlileten élnek és onnan meritik inspiracidjukat, de munkajuk egy egész Eurdpa felett
lebegd virtudlis feln6ben Uszik, amelyben kildnféle orszagok, szerzdk, kiadok és
terjeszt6k munkai és energiai keverednek. Hat ez lenne réviden 6sszefoglalva a hazai
underground szintér helyzete eurdpai vizonylatban, szerény megitélésem szerint.

Petra Bakos Jarrett forditasa
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Tarsszerz6:
Jelena Vladusic

Fényképkiallitas és
performansz / fényképek:
digitalis nyomat, 100
fénykép, 14,4x18 cm

palasti
andrea




Egy hosszadalmas
névvaltoztatas és
utlevélcsere utan,

Szerbia végul megkezdte

az Uj biometrikus
utlevelek kiadasat,
melyek nem viselik tdbbé

a Jugoszlav Szdvetségi

Koztarsasag

elnevezést.

Egy hosszadalmas névvaltoztatas és utlevélcsere utan, Szerbia végll megkezdte az Uj
biometrikus Utlevelek kiadasat, melyek nem viselik tébbé a Jugoszldv Szévetségi Kéztdrsasdg
elnevezést. Az Uj biometrikus Utlevelek megfelelnek az Eurdpai Unié biztonsagi elbirasainak,
s igy el6segitették Szerbiat abban, hogy unids tagjeldltté valjon. Az Uj biometrikus Utlevelek
portréfotdin a strabismus az, ami teljes mértékben nyilvanvald és szembetlind. A strabismus
(g0rog eredetl sz, jel.: kancsalsdg, ferde nézés) a két szem egydittallasanak és egylttmozgasanak
zavara, illetve egy olyan allapot, amelyben a szemek nincsenek megfeleléen 6sszehangolva
egymassal. Latas soran a targyakrol mindkét szemiink ideghartydjan keletkezik kép: ha azok
a két szem ideghartydjan egymasnak megfelel6 pontokra esnek. Azonban ha a két szem nem
kiegyensulyozott, kettSs latas keletkezik, vagyis konfuzid.

Munkank egyfajta kollektiv strabismussal foglalkozik, mely Szerbidban nemcsak orvosi
probléma, hanem tarsadalmi jelenség is, illetve egy egész nemzet karaktere lett. Allandéan
két kilonb6z6 nézet (ideoldgia) kdzott léteziink, a vilag tébbi nemzetéhez valé viszonyunk
allando kételkedésben leledzik. Az orszéag figyelme allanddan a hatalomért folyé harcra iranyul,
ahol a politikai rezsimek fejvesztve valtakoznak. Probaljuk kiélesiteni kollektiv latasunkat, —
sikertelenll. Nem valasztunk oldalt, nem mondunk le semmirdl, egyszerre mindent és semmit
sem akarunk. Es éppen ilyen helyzetben, amikor hatarozatlanok vagyunk, jon létre a kettGs
latas, a strabismus.

A strabismus elhatalmasodott. Habar az okok ismeretlenek. Lehet ez egy 6rokség? Lehet,
hogy a nép strabismusa tulajdonképpen az orszag strabismusa? Ki lehet alkalmas arra, hogy
orvossagot taldljon? Létezik-e egyaltalan ilyen orvossag? Vagy lehet, hogy a kancsalsag csak
egyike azoknak a feltételeknek, amelyek lehetévé teszik, hogy vizummentesen utazhassunk
Eurépaba?
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Lathatatlan képregények

Az alternativ képregény
Szerbiaban 1980-2010




<

Mit akarnak a
képregényben?
Reméltik, hogy legalabb
itt nem keresnek majd
minket.

leksandra Sekuli¢

(els6 hang, a kulturo-politolégus hangja)

Radovan Popovi¢

(masodik hang, a képregényrajzoloé)

Hangszeres kiséret: Metaklinika, Damir
Rijovich & Damir Smith, Wostok, Zograf, Mirko
Stoilkov Mir¢ez, Kosmoplovci

Bevezetés a lathatatlansagba

»,Valamit mondanom kellett. Kezdtem
megijedni. Szépen beladttam a kabat ujjdba.
Lassan, nagyon lassan egyenesen felém nydujtotta
— gy -, egészen addig, mig a kézeldje mar csak
arasznyira volt az arcomtdl. Mondhatom, kiilénds
dolog, ha csak Ugy kézeledik feléd egy lires
kabdtujj. Es ekkor...”

H. G. Wells: A /dthatatlan ember, IV. fejezet:
Cuss dr kifaggatja az idegent (Benedek Mihaly
forditasa)

Mi az a sajatossaga ennek a kiallitasnak és
szOvegnek', ami lehetévé teszi, hogy ugy irjuk
le, mint a lathatatlansag vilagabol érkezé é16
kozvetités képernygjét? Kisérlet ez, hogy egy
dinamikus, er6teljes és egyedi képregénytermést
a maga bejarédott megmutatkozasi korein
és terjesztési halézatan kivil mutassunk be.
Megproébalunk felallitani egy elvet, amellyel
torténete leirhatéva valik mint egy vagy tébb
kulturalis rendszer része azon a produkcios
kontinuumon belll, amit a lelkesedés kulturajanak
nevezlink. Ez az attekintés felsorakoztatja az

1 Akidllitas és a szbveg eredetileg a 2011-es Lipcsei
Koényvvasarra készllt német és angol nyelven.
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alternativ/szerzéi/figgetlen képregény azon reprezentacids szintjeit, szerepeit
és lehetségeit, amelyek biztositottak (nem-)lathatdésagat.?2 A terulet alapvetd
meggy6zdédésével és indittatasaval dsszhangban a szintért olyan valogatott
id6- és térkoordinatédkon keresztll mutatjuk be, melyek egytttesen felvazoljak a
szerbiai alternativ képregény szubjektiv térképét, mikdzben nem fogunk tgy tenni,
mintha néhany koordinatapontocskaval egészében feltarhatd lenne ez a gazdag,
Osszetett és érdekes anyag. Mindazonaltal ez a kisérlet beharangoz egy sokkal
mélyrehatobb t6rténészi és archivalasi munkafolyamatot, amely részét képezi a
Szerb Nemzeti Konyvtar tamogatasaval |étrejové A ldthatatlan képregény cimi
virtudlis kidllitasnak.

Az itt kdvetkez6 szoveg ennélfogva logographikus, és azt mutatja be, hogyan
prébaltunk személyes éiményekbdl olyan narrativakat sajtolni, amelyek segithetnek
az olvasoénak betekintést nyerni a kontextusba, amelybdl a kiallitas anyagat
képez8é munkak szarmaznak. A /dathatatlan képregény cimu virtualis gyUjteményt
ugy képzeltik el, mint kapcsot az elmult harminc év sajatos, fliggetlen/szerzéi/
alternativ képregénytermése, illetve a digitalis archivalas és fellletek teremtette
Uj lehet6ségek és egyuttal az intézményes kultdra kozott is, mivel az alternativ
képregény az alkotas és terjesztés alternativ €s szamizdat formaiban gydkerezett.
Ebbdl kdvetkez6 hosszan tarté ,lathatatlansaga” a hivatalos kulturalis férumok
szamara adta a digitalizalas 6tletét egy olyan részvételi platform alakjaban, amely
felkindlja a folyamatos, aprankénti gyarapitas lehetéségét és a szintér mikddésével
parhuzamosan alakitja archivalasi stratégigjat — mindezt nyitott, k6zds kutatémunka
révén.

Régen, és még annal is régebben beszélnek a képregény problémajardl, mint két
médium, az irott sz6 és a kimondott szé hibridjérél, megejtéen ovalis felhécskékbe
sUritve. Szanalmas mainstream utddai, akik vakon kdvetik a mainstream tulkapasait,
és belevesznek a ‘szdveget rendelni a képhez’ szé szerintiségébe, képtelenek
latni sajat médiumukat, a képregényt, amely, hogy szdzadszor is elismételjik:
nem csupan ezen két kifejezési formanak az egyszer(i 6sszeadasa, hanem éppen
ellenkezdleg, és mintegy ellenében a hétkdznapi szamtannak, valami kdzoéttes: a
latszolag Ures tér két képregénykocka kozott, a kimondatlanul lebegé a harom
pont felett; ismeretlen, de érzékletes, és barkinek, aki képes és tud és akar és
szeret és mer és felkészllt és nem tud nem érezni, még ha most nem is érzi,
mert igy volt és igy van, nem mintha nem igy lenne és csakazértis és miért is ne.
Meg fogtok érteni, kedves olvasoim, tisztel6i a szandékkal irddé szénak, tetszetes
képek kedvelbi, barataim a képregény, a szerelem és a szerelmes képregények
teljes birodalmabol!!! Régi képregények a J6vé kozmoszabdl, ahol eonokkal ezeldtt
kiégett csillagok még mindig ragyogo fénye vilagitia meg az utat, amelyen csak
elmenni lehet, visszatérni nem...

2 A lathatatlan szinhaz meghatarozasa szerint olyan szinhaz, amely varatlan helyeken
bukkan fel (gyokerei a betiltott szinhazakig nyulnak vissza). Hasonloképpen a lathatatlan
mozi megkérddjelezi a filmbemutatok maodjat, a filmvalogatas és -vetités politikajat (www.
filmskemutacije.com). A /dthatatlan képregény most elsé izben ,emlékezik” nyilvdnosan a
lathatatlansaggal folytatott jatékara, annak 6sszetettségére és problémaira.
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A jugoszlav ifjusagi és alternativ kulturat hagyomanyosan jellemzd szamizdat
tevékenység folytatasaként Szerbiaban az alternativ képregény az 1990-es években
teljes lendiletben volt. Hala megujulokészségének, intenzitasanak és az alternativ
kultdra egyéb terileteivel vald dsszefonddasanak, a nemzetkdzi kommunikaciot
sulyosan megnehezité tarsadalmi kdrilmények ellenére is az alternativ képregény
a nemzetkdzi szintér legjelentésebb szerbiai kulturalis termékévé valt. Ez az
egylttmikodés a hivatalos kultura korlatain kivil zajlott, és az elmult évtized
soran bizonyitotta, hogy hatékonyan képes Uj alkotoi és egylttmkodési férumokat
teremteni, alkotdk Uj generaciojat inspiralni és mind az intézményes kultura, mind
a kozdnség részérdl egyre nagyobb érdeklédést kivaltani. Zograf, Wostok, Sasa
Mihajlovi¢, Danijel Savovi¢, Milan Pavlovi¢ Stocca, Damir Rijowitch és Damir
Smit, Aleksandar Opaci¢, Radovan Popovi¢, Maja Veselinovi¢, Nikola Vitkovic¢,
Lazar Bodroza, Nikola Kora¢, Vuk Palibrk és még egy sereg mas szerzd, aki
alkotokeént, oktatoként vagy szervez6éként hozzajarult ehhez a lenduletes fejl6déshez,
lehetévé tette a szamunkra, hogy munkajukat az alternativ szintér hagyomanyanak
folytatasaképp érzékeljuk, valamint, hogy ebben a megvaltozott kontextusban is
parbeszédet kezdeményezhessilink arrdl, mi is alternativ — a képregényben és a
kulturaban.

A ldthatatlan képregény ciml gyljtemény szintén bemutat és tarol olyan
figgetlen/szamizdat képregényeket és képregény-fanzineket, amelyeket intézményes
keretek kodzott korabban nem gydjtottek (ezen belll: magazinok, amelyek az eléallitas
és terjesztés modozatait tekintve tulajdonképpen fanzinek, pl. Striper, Mutanat,
Tit bit és masok; fuggetlen rajzolt magazinok, amelyek fanzine-formaban jelentek
meg a Momci, Phantom works, Morcina, Feathered Friends kiaddknal; képregény-
fanzinek, melyeknek alkotéi vagy alkotdi kollektivai a punk fanzine kulturabdl
érkeztek, pl. Krpelj, Debilana, Titov zabavnik vagy Zadrugar; mihelyek és kdzosségi
munkafolyamatok termékei, mint a Kuhinja, Covek iz bunara stb.; és kisérleti formak,
amelyek az Uj médiumok besziiremlésének eredményei, példaul a Studiostrip
platformon a Gorski vijenac, Bolji Zivot, Bizar, Tvrdi strip, Hororretard, Intimna
masina és igy tovabb). Ez a gyljtemény ralatast kinal majd az anyagra egyrészt a
médiaarcheoldgia szempontjabdl, amely a fanzine-t ugy tekinti, mint vernakularis®
nyomtatott kulturdlis terméket, masrészt Szerbia és a régié képregénytdriénetének
szempontjabdl, az intézményes érdeklédést fokozando.

Elmultak az idék, amikor a képregénymagazinok rendszeresen hirt adtak a helyi,
térségi, eurdpai, globalis vagy tagabb szintér alternativ, underground, szerzdi, nyers,
klasszikus és egyéb képregényeirdl, képsorokrol, képregény kdnyvekrdl, felnStteknek
52016 képeskdnyvekrdl, a képregény multjardl, régmultjardl és Sstorténetérdl, tovabba
a korszer( trendekrdl meg azokrol, amelyeket éppen elmulasztottal vagy amelyek
épp most bontakoznak ki, amelyek oly kdzel huznak el, hogy maris késé rajuk emelni
tekinteted, meg amelyekhez talan felzarkézhatsz, ha igyekszel, és amelyekhez

3 A vernakularis termelés az az alkotéi munka, amely nem az intézményes kultura keretei
kozott keletkezik; a videoportalok létrejottével és a kiilonb6zé médiumok keveredésével az
Uj média végre latba vethette tekintélyét azért, hogy a vernakuldris alkotasokat a kanon a
kulturadlis rendszer részének tekintse, €s ne csupan antropoldgiai kutatas terepének. Errél
bévebben lasd Sheridan, Tom: ,Vernacular Video”. In: Videography of the Region, Belgrad:
DKSG, 2009 www.medarh.org/videografijaregiona (vagy Tom Sherman: “Vernacular video”,
Chto delat, Make Films Politically, www.chtodelat.org ).
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még tényleg felzarkdzhatsz, tovabba amelyeket kényelmesen kdvethetsz, vagy
amelyek az annyira tavoli jov8ben esedékesek, hogy még legalabb egy vagy két
emlékeztetbre lesz sziikséged addig, és amelyek egy oly messzi-messzi jovében
esedékesek, hogy talan el sem mész megnézni ket, hanem a gyerekeidnek és az
unokaidnak mesélsz majd réluk, a gyerekeid gyerekeinek és az & gyerekeiknek,
magazinok fiataloknak és id6seknek, gyerekeknek és nyugdijasoknak, néknek és
gyerekeknek, lanyoknak és filknak, feleségeknek és férjeknek, diaklanyoknak és
diakfiuknak, valamikori, mostani és jov8beni képzémlivészetet €s iparmUivészetet
tanul6é didkoknak és egyetemistaknak, gyalogos diakoknak, természet- és
tarsadalomtuddsoknak és kévetdiknek, festéknek, iroknak, multidiszciplinaris
mlvészetek interdiszciplinaris alkotdinak, dramairéknak, forgatokonyvirdknak,
gyUjtéknek, akiknek a gyljteménye nem lenne teljes e nélkiil a kemény, szilardan
tapinthato, kézzelfoghatd, betonkemény és szilard, de egy tavaszi bimbdhoz
hasonlatosan nemes és gyongéd, oh, adatmentesitett fanzine nélkil, mely immar
csak a kép és a szo szerelmének gyimodlcse, a két képregénykocka kdzotti
lathatatlan, végeérhetetlen tér gyiimolcse. Mintha errél még nem esett volna sz6:
a fanzine-ek kis példanyszama feljogosit minket arra, hogy az lires szavakat a
végtelenségig csépeljik, hogy ugyanazok a képek felbukkanhassanak két-harom
képregényben, 6t-hat fanzine-ban, fél- vagy egytucatnyi olvasé szamara — a mi
kéz6nséglink szamara.

A reprezentativitas

A kontextus, amelyen belll a fliggetlen képregényt ezuttal megkdzelitjik,
rakérdez, milyen mértékben képviseli a szerzdi képregény a kulturat, amelybdl
ered? Ugyanis ezt a sajatos kulturalis terméket lathatdsaganak foka szerint a
legtalalébban /dthatatlan képregényként irhatjuk le. Bamulatos fejlédési ivével
és a klasszikus, egymasutanisagra épilé narrativa bejarédott kddjainak, illetve
a grafikai és rajznormaknak a felllirasaval szavatolta fokozdéddan erételjes
jelenlétét a nemzetkozi szintér aktudlis trendjeiben, rakapcsolddott a nemzetkozi
kommunikacios csatornakra és felfedezték, elismerték, bemutattak és dicséitették
az orszaghatarokon tul, mikézben az 1990-es évek Szerbidjanak hivatalos
kultdraja, a nyilvanos események és tdmegtajékoztatasi eszk6zok szamara ez a
képregénykultura mintha nem is Iétezett volna. A gyér napilap- és irodalmi folyoirat-
kozlések* kivételével Szerbia hatarain bellll a szerzéi alternativ fuggetlen képregény
lathatatlan maradt azok szamara, akik nem voltak a belsé k6z6nség/k6zdsség
tagjai. Ugyanekkor kilféldon ez az egyik leginkabb lathato és jelen Iévé terméke
a szerbiai mlvészeti felhozatalnak. Ez a reprezentativ szerep az 1990-es években
részint, ellentmondasos modon, az exjugoszlav régié képregény-szinterei kozotti
fanzine-terjesztdi és haldzati stratégiakra alapozoé csere és egylttmikddés révén
valosult meg, részint pedig bizonyos alkoték mar meglévé hirneve és népszerlisége
kutato-kivancsi tekinteteket vont az egész szintérre®. A kortars mivészet volt az
elsé intézményes teriilet, amely késznek és nyitottnak mutatkozott az alternativ
képregény-szintérrel valé egylttmikddésre. 2000 utan a megjavult kommunikacié
és a fokozott mobilitas, az internetes kezdeményezések és portalok |étrejotte®,

4 Példaul a Rec folydirat és a Nasa borba napilap.

5 Els6sorban Aleksandar Zograf és Danilo MiloSev Wostok.

6 Studiostrip www.kosmoplovci.net/studiostrip, hirek a képregény vilagabdl:
www.stripvesti.com
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valamint a kénnyebben megszervezheté nemzetkdzi események’ kdlcsdndztek
Uj lendlletet a mozgalomnak.

Elsé pillantdsra minden ugyanugy nézett ki, ugyanazok a kdnyvek, magazinok,
résztvevék, minden a helyén... Megkdzelitettem a képregénystandot. Borzasztd
szuperhds-képregények rakason, testépiték harisnyanadragban, testépiték
harisnyaban mellkasukon okkult szimbdélumokkal, mindez feln6tteknek, olcsd
photoshop-triikkdk, 6von aluli rugasok, elszomoritd vicces képregények, vidéki
bagyadtsag, palyat tévesztett irok, tehetségtelen dtlettolvajok, kibontakozni képtelen
honfiak — tul fiatalok a mégottik [évé haboruhoz, tul gydngék a kdvetkezéhoz —,
patriarkak, vajdak és plinkosdi kirdlyok, kebelbaratok, a selejtes képregény delejének
tiprasa, helyi kaland-képregény, amit mintha bérelt kinai tollnokok skicceltek volna
fel olcsé szériakban, mindségtelendiil, ugyanazon személy ugyanolyan vacakul
megirt torténeteihez. A falusi képregénybemutatdk, az emancipalt hulliganok
megalomaniadja, némi glamur odakdélcsdnzésének elvetélt kisérlete, egyaltalan:
a létezés elvetélt kisérlete, banat és keserliség, alkotdk, akik mintha muszajbadl
dolgoznanak, munkak, melyek mintha bosszubdl jéttek volna létre, visszataszitd
arcok, vulgaritas, gyerekes sovinizmus, a civilizacié hulladéka, mindez itt van, hogy
emlékeztessen minket: még az olyan elkllondilt, rejtett terlileteken is, mint amilyen
a képregényé, undok gnémok éléskddnek, torz fél-emberek, az anyatermészet
kudarcos kisérletei, a genetikai tervezés, avagy a mostohaanya-természet fattyai,
fehér majmok és buta fehér férfiak, eldontetlen fanatikusok, unalmas, pokolian
erészakos, Ontelt dnéletrajzaszok, megszallottjai a hamis képnek, amit magukrdl
alkottak, megintcsak: a photoshop segitségével, még bortdnre sem méltd pofak
galérigja. Mit akarnak a képregényben? Reméltlik, hogy legalabb itt nem keresnek
majd minket.

Lelkesedés

Szerbidban az alternativ szerz6i képregény-szintér jelenségét az 1990-es évek
alternativ kulturaja részének tekintik, amely viszont az el6z6 évtized alkotasi és
megjelenitési formait drokitette tovabb, habar e folytonossagot tulajdonképpen a
jugoszlav kulturtérténet egy sajatossaga tette lehetévé: a lelkesedés kulturajanak
koncepcidja.

A szocialista Jugoszlavia arra térekedett, hogy demokratizalja kulturajat az
amatérizmus mint lelkesedésbdl Iétrehozott kultira tdmogatasa révén, és biztositotta
az intézményes kereteket a szabadidés mlivészi tevékenységekhez.? Rendkiviil fontos,

7 Az egyik legszembettiSbb példa az ilyen csereforgalomra Chris Lanier képregényszerzé
szOvegében kerllt leirdsra, Comic Journal no. 251. GRRR! A Travelogue of Sorts — A Tour
on Serbian Cartooning scene (GRRR! Utinaplé-féleség — Tura a szerbiai képregényrajzold
szintéren at). Ebben leirja miként latja a szerb képregény-szinteret a 2003-as pancsovai GRRR!
Fesztival alapjan, és tobbek kozott azt allitja, hogy ez a szintér a kelet-eurdpai alternativ
képregény kdzpontja.

8 Az Entuzijazam (Lelkesedés) cimUl projektumon folyé munkardl nyilatkozva Neil
Cummings a lengyel filmklubok példaja kapcsan felhivta a figyelmet arra, milyen fontos
szerepet jatszottak ezek a lelkesedés tereiként a miivészeti termelésben, és szembehelyezte
ezzel azt, ahogyan ez a nélkulozhetetlen tartalom ma felszivodik a munkaba és termelésbe,
parhuzamosan a szabadidé feletti uralom elvesztésével

http://www.chanceprojects.com/node/115.
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hogy a kultura ilyen lefelé hatolé demokratizalasa a szazad kdzepére megteremtette
a kereteket a kisérleti film gyakorlatahoz az amatdérfilmes mozgalmon belll. Az
amatdrizmus, ugy értve, mint olyan mivészi gyakorlat, amelyet nem professzionalis
alkoték, hanem a mivészet csodaldi és hivei folytatnak, tevékenységek széles korét
Olelte fel; viszont ugy értve, mint olyan mvészi gyakorlat, amely mentes a kanonikus
vagy hivatalos megkotésektdl, és igy olyan teriletet képez, amely nyitott a hatarok
megkérddjelezése és a kisérletezés el6tt — ennek lehetdségeit pontosan az a kultira
valdsitotta meg, amely szembeszeglilt az 5nmagat egyre kevésbé komolyan vevé
orszag egész meglévé kulturalis rendszerével, azaz: a nyolcvanas évek alternativ
kulturaja. Akarcsak a forradalmi ifjusagi és egyetemi sajté az 1960-as években, a
fanzine-kultura, amely zenei iranyvonalakat (punkot etc.) kvetett és népszerUsitett,
a hivatalos kulturdlis termelés keretein belll kerllt sokszorositasra és terjesztésre, de
jelentds befolyasa volt az ifjusagi kultura formalédasara is. Ennek egyik eredménye
a képregény-fanzine, amelynek hala az 1990-es években szerbiai képregényszerzdk
egy egész generacioja bontakozhatott ki rohamos sebességgel, és intenziv interakcio
zajlott a helyi és a nemzetkdzi szintér kdzott. A vernakularis produkcioé fogalmanak
bevezetése a kulturdlis termelés korszer(i fogalomtaraba lehetévé tette, hogy a
figgetlen, alternativ, szerz6i képregény-termelést felismerjik mint olyan sajatos
hagyomanyt, amelyet az 6nall6 kiaddi tevékenység, az egyéni kifejezésmaod és a
csoportmunka gyakorlata inspiralt elsésorban, és ezaltal a lelkesedés kulturajanak
tovabbélését illusztralja — az amatdrizmus tamogatasanak allamilag elfogadott
kulturalis iranyelvétél azon alternativ kulturdlis gyakorlatig, ahol a lelkesedés egy
flggetlen szintér fejlédésének motorja.

Fanzine

A tér fertézott, még ez a legutolsé autondm terlilet, a képregény-ovezet is.
Nincs tovabb. Krisztus felhatalmazottjai és kdvetdi, az életfogytig vallasos vezeték,
a képregény papai, a tedria biborosai, az erkélcstanok szerkesztdi, dsszefoglalva:
a képregényrdél szolo leggroteszkebb torténet szerepldi athelyezték magukat a
képregénybdl a képregény korllibe. Hadd Gdvozoljik 6ket! Politikus rockerek,
stréberek, eposzi fantasztak, a gyUrl urai, olcsé misztikusok, tizenketté egy tucat
otlettolvajok, friss példanyok dsszetépett oldalai. Az Uj és az annal is Ujabb, még
feltalalatlan fegyverek, meztelen nék aranytalanul hatalmas és egyéb méretl
mellekkel, egy fejbdl 1696 két bal kéz, monoldgok széveg, gondolatok és szerepldk
nélkll, cowboyok és hihetetlen, de még mindig: cowboyok az indianok ellen, a
fehér ember civilizalja a vadakat megint. A régi air-brush iskola: hihetetlenll pocsék
szinek még photoshop beavatkozasok nélkil is. A mainstream, amit senki sem olvas,
kozlékeny képregények, melyeket csak a bennfentesek értenek, és ebben a rakas
fert6z8, még az én sérilt és eltorzult latasom és hallasom szamara sem kivanatos
szemétben egy fekete-fehér boritd. J6 parositas, gondoltam, csak igy, magaban,
piros nélkil, ami tul magatdl értet6dd és elcsépelt kombinacié. Komor, sulyos és
feszllt, bar alig észrevehetd. A fedblapon egy nyul és egy ember elemi egyszerlségU
rajzai leginkabb a barlangrajzokra emlékeztettek. Végre egy jo fanzine.®

9 A Komikaze fanzine-ra utal.
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Az a pont a médiaarcheoldgia idejében, ahonnan a képregénytermelés mint
meédium torténetét nyomon kdvetjik, mar az internet korszaka, ennélfogva
lehetetlen, hogy a nyomtatott képregény médiumanak a nyomtatott sajtd
korszakdaban meglévé hatasat és jelentéségét lekdvessiik, ugyanis abban az
idében az alternativ kultura magéaba foglalta a tarsadalmi kapcsolathalézatot, az
ismeretmegosztast és az eseményeken vald kdzos részvételt is. A termelés és
terjesztés stratégidi az alternativ kultura kiilonb6zé tertileteinek — zene, film, video,
irodalom - 6tvézésével alakultak ki, és logikus volt, hogy a képregény-szintér is
elébb ennek sodrasaban, majd ozmadzis révén, végul pedig, az 1990-es években
a hasonlé szinterekkel szimbidzisban formalédott.”® Jugoszlavia széthulldsa, a
haboruk, a gazdasagi és kulturalis szankciok és elszigeteltség idején az alternativ
kultura egyre inkabb a nacionalista allammodell altal befolyasolt kulturalis keretek
és egy zart, autista médiarendszer viszonylataban hatarozta meg magat, és éppen
ezért az elébbivel parhuzamosan létrehozta a sajat nyitott, de korlatozott hatokord
termelési és terjesztési strukturait. Az alternativ képregény-szintérnek egyéni
lelkesedésbdl kibontakozé kezdeményezések révén sikerilt kdzdnségre és alkotok
tamogatott, er@sitett és fejlesztett. A kilencvenes években ez a képregény-szintér
nyilvanos muhelyeken, zenei, filmes és videotartalommal gazdagitott kiallitasokon,
magazinbemutatdkon keresztil kifejlesztette tevékenységeinek performativ
vonatkozasait is. A képregény-szintér fontos dsszekovacsold eseménye volt
a képregényfesztival (vagy, ritkdbban, vasdr), ami az 1980-as évekbdl az
informaciocsere meghatarozd helyét képezd, és mind a kozénséget, mind pedig
az alternativ kultura gydjtési gyakorlatat taplalé hanglemezbdrze hagyomanyat
viszi tovabb. Az alternativ kultura arnyékgazdasagara a legnyilvanvalébb példa a
fanzine-kultura, azaz az a szamizdat kiadoi tevékenység, amely Jugoszlaviaban
a nyolcvanas években tet6z6tt a punk zene és tarsadalmi mozgalom hatéasara,
és ami a kilencvenes években felszabaditotta a képregénytermelést a hivatalos
kultura béklyéjabdl, és lehetévé tette, hogy a képregény-fanzine az Uj alkotok
és kdzodnség nyitott féruma legyen. A hivatalos kultira kdzpontositd torekvései
ellenében ez a médium lehetévé tette, hogy a kiilénb6z6 varosokban €16 alkotok
teljes korlen hozzajarulhassanak a szintér egészének kibontakozasahoz, és a
fesztivalokkal, valamint ritkabban magazinokkal kardltve a képregényt az 1990-
es évek szerbiai alternativ kulturajanak egyik legelterjedtebb médiumava emelte.
A kisszamu képregénymagazin, amely alternativ képregényeket publikalt és
magasabb szinvonalu alkotdi és szerkesztéi normakat kdvetett, szintén az alternativ
kultura kontextusaban és keretei kdzott nyert lathatésagot, ennélfogva a szintér
fejlédésében betoltott szerepliket és hatdkoriiket tekintve a fanzinek rokonai.

Informacidk fatylaval alcazottan, fenntartasok nélkil gyorsitottak és nyomultak
el6re a szélesebb kdzonség felé. Tébbé nem volt helye az 6nmegkérddjelezésnek,
sem a hivek megkérddjelezésének. Most mindenkinek el kellett olvasnia, mirdl

10 Erre példa a Zadruga csoportosulas — ami a Striper kezdeményezésére létrejott
egylttmUikddés a Low-Fi Video mozgalom, a szamitégépes demo szintérrél a Corrosion
csoport és az Our Pictures alkotdi csoport k6zott —, ami 1999 és 2000 folyaman Szerbia
varosaiban turnézott, hogy elésegitse a szintér folytonossagat azutan is, hogy az alternativ
kultdra intézményes hattere és a kordbban hasonlé eseményeket tamogaté infrastruktura
elpusztult.
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is szol a torténet... A bennem éI6 katolikus a pokol tiizén égett. Az ortodox hitd
titokzatosan kuncogott. A kommunista arca vérdsen langolt. A férfi hallgatott. Az
olvaso olvasta a képeket, melyeket a néz6 nézett. A tinta vérként csépogodtt az
imént gyilkos fegyverként hasznalt kés hegyérél. Még egy gyilkossag. Az utolso,
ahogy az azt megel6z4 is, és minden korabbi, ahogy minden rablas és hazugsag,
amit egyre kdnnyedebben és szégyentelenebbil I6ttlink ki mocskos szankbdl,
megkérgesiilt ajkaink kozdl, blintél kirepedezett kérgl ajkaink kdzul, gyalazatban.
A szemei zOldek voltak, z6ldek mint haja sz6kesége. Abban a pillanatban a
szél egy kicsivel er6sebben fujt, csak egy kicsivel erésebben. Valahol Dél-Kelet/
jugonosztalgi/Azsiaban tajfun markolta fel az embereket a fold szinérél, és az
ég felé ropitette 6ket. Sohasem tértek vissza. Azsia ilyen. Beletettem a konyvet
a monogramos miianyag zacskoba. O meg csak kuncogott. Igyekeztem haza,
verejtékben azva, lazasan, félérilten.

Atrohantam a kukoricaféldeken, amelyek valaha meghataroztak mifelénk a
tajat. Most betontdmbok fedik, vasbeton hasabok meredeznek az éplilet tetején,
amelyben lakom. Most mar csak felhékarcolok vannak, és nincsenek tébbé
olyan emberek, mint mi vagyunk. Vagy olyan nék, mint ti vagytok. Meztelenre
vetkéztem, zuzott jéggel teli poharamat szindltig toltottem skét whiskey-vel.
Purple label, 60 éves. Az &seim sirjabdl huztam eld, a lemezt a tokjabdl hiztam
ki, Sztravinszkij, képek a pogany Oroszorszagbdl. A legjobb el6adas. Hindu
fustolépalcikakat gyujtottam, és ragyujtottam egy ugyanolyan iz(, célu és hatasu
cigarettara. Beleliltem kedvenc fotelembe, ami az egyetlen butordarabom volt, és
a legkedvesebb helyem ezen az atkozott planétan. A flstrudak hatni kezdtek. Eljott
az id6. Bekentem kezeim egy specidlis, kifejezetten fanzinek lapozgatasara valo
krémmel, de elétte még szappannal alaposan megsikaltam és feketeafonya aromaju
alkohollal fertétlenitettem. Ez volt a legdragabb krém a birtokomban. Altaldban
igy jarok el, ha kdlcsdnzott kdnyvet olvasok. Ezuttal a fanzine az enyém volt. Es
az enyém is marad. A szandékosan banto fekete-fehér boritdn két figura.

A nyomtatott és a performansz-képregény: kiadasok és események

Az a magazinkultura, amely megteremtette az alternativ képregény keletkezési
feltételeit és nyilvanossagat, a képregény tdomegkommunikaciés eszkdzodkbeli,
nyomtatott sajtobeli, népszerl és ifjusagi kulturabeli jelenlétének gazdag és
sokrétli jugoszlaviai hagyomanyara épllt. A verseci Patagonija és a ¢acaki
Lavirint magazinok, meg még maréknyi egyéb nyomtatott sajtétermék lehetévé
tették, hogy az alternativ képregény a szokasos fanzine-szerepléseken tul is
részéveé valhasson a kortarsi képregénytermelés altalanos korképének. A Striper
magazin, amely elballitasi és terjesztési stratégiajat tekintve meghaladta a fanzine-
szintet, az 1990-es években a szerbiai Uj alternativ képregény legkbzvetlenebb
nyomtatott féruma volt, valamint a Stripburger magazinnal valé egyittmiikodése'
révén, illetve nemzetk&zi magazinok és fesztivalok halézatan keresztill csatornat
biztositott a nemzetkdzi bemutatkozashoz is. Az internetes terjesztés sebessége

11 A Stripburger a Balkan képregénykultirajanak szentelt kiilonkiadasa, a Stripburek
mutatta be ezt a névekvé termelést az eurdpai k6zonségnek 2002-ben egy izgalmas
valogatassal és szdveggel (D. Macan tollabdl), amely valamelyest egzotikusnak mutatja
a szinteret, emlékeztetve ezzel a Balkan és Eurdpa kozotti kortars miivészeti termelés
kozvetitésének gyakorlatara.
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és korlatlansaga mint a képregényprodukcio nemzetkdzi lathatdsaga elérésének
kulcsa valéban raszolgalt hirére Aleksandar Zograf'? esetében, akinek munkait
vilagszerte kiadtak és terjesztették abban az id6szakban, amikor Jugoszlavia
a nemzetkdzi elszigeteltség, haboru és valsag legsotétebb idészakan ment
keresztul."®

Olvastuk az 1980-as évek képsor-hagyatékat, amit a tdbbiek is olvastak,
mert abban az id6ben a példanyszamok olyan nagyok voltak, hogy még évekkel
késdbb is volt bel6luk, illetve ezzel parhuzamosan a kulfoldi alternativ képregények
masolasara tett hazai kisérleteket, Crumbot, Sheltont meg Rigonat baratunk
tobbi kiadvanyanak kaldzverziéit, de olvastunk helyi alternativ képregényeket
is. Fanzineket.

~Zograf volt az egyetlen kapcsolat a Nyugattal, & testesitette meg a gondolatot, hogy
mégiscsak lehet ott publikalni. A gond az, hogy nincs folyamatos térekveés ra.

Az elszigeteltség hozzajarult az itteni szintér minéségéhez. Ezen bellil intenziv
kommunikacio folyt. Hasonléan az orosz alternativ irodalom helyzetéhez az
1920-as és 30-as években, a miénk is egy nagyon kedvezétlen, zart tarsadalom
volt. A mivészet elImélete megtanitott minket arra, hogyan bontakoztak ki az
avantgard mozgalmak, és a valsaghelyzetben mi megprébaltuk a javunkra
forditani az elszigeteltséget, és azt gondolom, j, hogy csak kevés kapcsolatunk
volt a kulvilaggal, és annal tébbet fantazialtunk és hallucinaltunk odabent. Két
eredménye volt ennek: sok eredetiség, belterjesség és furcsasag, illetve ennek
gyér megmutatkozasa a kilvilag felé, a hazai kiadvanyokat is beleértve ebbe,
kevés kerlilt nyomtatasba, kevés valt ismertté. Fontosabb volt a szamunkra,
hogy egymast tamogassuk, még azzal is meggyanusitottak minket, hogy szekta
vagyunk, mert az emberek egymast segitették, egymasnal éjszakaztak... mint
a zsidok, mondta valaki féltékenységében, hogy a mainstream nem ilyen. Sok
ebbdl dntudatlan volt, nem gondolkodtunk, az érzelmeink sodortak minket.
Fenyegetett minket a rezsim is, de a Nyugat is, kétoldali nyomas alatt, valahol
k6zépen prébaltunk talélni.”

A Studiostrip Portal létrejotte a Kosmoplovci kollektiva kdzdsségi tevékenységebdl
nétt ki, de ez mar egy Uj tipusu, figgetlen elektronikus kiado, ami ugrasszertien

12 Zograf fanzine-jei, a Kreten és az [znad valészin(leg a legkorabbi vagy az egyik
legkorabbi képregény-fanzinek voltak Jugoszlavidban, és tevékenysége nemzetkdzileg jelentds
és elismert volt mar a kilencvenes évek el6tt is.

13 Aleksandar Zograf egy sajatos naploét vezetett, amelyet sorozatokban publikaltak
vilagszerte, és igy lehetévé valt, hogy a szankciokkal sujtott Szerbia abszurditasa (a legtdbbet
az Elet a szankcidk alatt cimiit forditottak), a habort borzasztd képei és a hétkdznapi élet
médiafertézottségének tapasztalata belekertiiljenek a grafikai narrativaba. A naplé képi vilaga,
logikdja és kontextusa a nemzetkdzi alternativ képregényre éplilt, amellyel Zograf generacidja
felnétt. igy nem csoda, hogy az alternativ képregény nemzetkozi porondjan nem okozott gondot
munkainak megértése és elismerése, és hogy az gyorsan reagalt Zograf tevékenységének
tamogatasaval, intenziv kommunikaciéval és munkainak elsérangu eseményekre vald
meghivasaval — utébbiba bevonva a GRRR! Fesztivalt és mas megmozdulasokat is ,,Pancsova
hires varosabodl”. Ennek a kommunikacionak a jelentéségét bizonyitja, hogy a nemzetkozi
figyelem, illetve a globalis produkcidval valé megismerkedés egy egész generaciot 6sztonzott
arra, hogy megdrizze Pancsovat az eurdpai alternativ képregény térképén.

14 Radovan Popovi¢ Wostokot idézi.
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felgyorsitotta mind a termelést, mind a terjesztést, mintegy folytatva ezzel a
Striper magazin tevékenységét az uj, megvaltozott korilmények kézott. A Graficka
zavera magazin, a belgradi SKC (Egyetemi Kulturalis Kézpont) és az ujvidéki SKC
kiadvanya 2000 6ta rendszeres id6kdzdnként ralatast nyujt az aktualis termelésre.
A Rec irodalmi és kulturdlis folydirat az 1990-es években elséként kinalt teret az
alternativ szerzéi képregénynek, lehetévé téve ezaltal, hogy az Uj szerbiai irodalom
megismerkedjen az alternativ képregény narrativ és vizualis kisérleteivel. 2000 6ta
a Rec idénként tovabbra is kdzdl képregényeket, és az Uj alternativ képregény
potencialjat magas mindségl nyomtatasban valdsitja meg. Dejan lli¢ folydirat-
szerkeszt§ és az alternativ képregény-szintér egytttmikodésének korongja az a
folydiratszam, amely a Fabrika knjiga kiaddhaz és a Studliostrip kdzds gyimdlcse volt:
képregényalkotok (Aleksandar Opaci¢, Lazar Bodroza, Radovan Popovi¢ és masok)
abban a ritka lehetéségben részesiiltek, hogy képregénykdnyveket publikalhattak,
mialtal maga a szintér is képességeinek teljes birtokaban megmutatkozhatott, amint
a képregény ezen igényes formajat is mesterien gyakorolja. Az egyik legjobb és
legsikeresebb példa az irodalom és a képregény metszéspontjan egyensulyozé kiaddi
kisérletezésre mindenképpen a szabadkai Symposion folyodirat: 6sszekapcsolva
irokat és képregényszerzdket egy k6zds grafikus irodalmi munka készitésének
folyamataba nagyon sikeres szimbidzist hivott életre és gazdag szamokat publikal,
ezenfelll nagyszabasu gesztussal visszahozta azt az elgondolast a képregényrdl,
miszerint az a narrativ kisérletezés terepe. Jo példa a médium sajatossagainak
és az Uj alternativ képregényre jellemz6 szocidlis elkodtelezettségnek és kritikai
hangnak az 0sszehozasara a Beton irodalmi melléklet, amely felismervén az
alternativ képregénytermelés ezen fontos vonulatat, immar két éve minden
kéthetente megjelend szamaban lehoz egy képregényt. A meghatarozo alternativ
képregény médium — a fanzine — pedig tovabbra is viragzik és mind merészebben
kisérletezik az uj fellletekkel. A digitalis terjesztés a példanyszam és a szallitas
okozta megkotések feloldasa révén lehetdvé tette a fliggetlen kiadast, igy ma a
képregény-fanzinek parhuzamosan készlinek és terjednek nyomtatott formaban
a képregényvasarokon, illetve elektronikus formaban az internetes portalokon és
a digitalis kdzdsségek koreiben. A korlatlan digitdlis sokszorositas lehet6sége
sziikségszerlien magaval hozta a gyUjtéi ritualék és az él6 kommunikacié, azaz
a vasarok és alternativ kulturalis bérzék (amiben az 1980-as és 1990-es évek
eredeti képregénykdzdsseégei gydkereztek) ellehetetlentilésének problémajat, és ez
szamos alternativ képregénykiaddt arra 6sztonzott, hogy elektronikus tevékenységiik
mellékhajtasaként az él6 talalkozokra és kommunikaciora is 6sszpontositsanak.
A fanzine- és képregényterjesztés egy allandé csomopontja a belgradi Beopolis
kdnyvesbolt, ahol folyamatosan elérheték a kiadvanyok, és lehetéség van az
informacidcserére, az alternativ szféra bemutatkozasara és az elé kdzénségkapcsolat
apolasara is.

A fanzinek pangé vizében tébb volt a szerzd, csoport és alcsoport meg azok
projektumai, mint rendes tag, és valami elképeszt6 vagy sarkallt a képregénykeészitésre,
nemcsak a tartalommal és formaval valo kisérletezésre, de szintugy a fanzineken,
magazinokon, csoportokban folyé munka pszicholégiai oldalaval is, sajnos, gyakran
a résztvevok szellemi és testi egészségének rovasara, mivel 6k a munkajuk soran,
tobb alkalommal, szandékosan vagy akaratlanul, tudatosan, dntudatlanul vagy
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a tudatalattijuk révén megtapasztaltak olyan jelenségeket, mint a klinikai halal,
tdmeges hallucinacio, vagy helyi, bennszll6tt ritualék, melyeket eléidézhettek
kétféleképp, 6si boszorkanymesterség, modern technoldgia és olcsé vegyészkedés
altal, de szerencsés esetekben tiszta és szeplétlenll hatartalan szabadsag révén,
amit gyakran keretek tettek izgalmasabba, nagyon szigoru és néha kimerité
megkdtések a munkan belll és annak soran, amelyek a megkdtésekben megbuvé
inspiraciéo megvaldsitasat tlizték ki célul. A Tarot-képregény, a jdvendémondas,
a mult értelmezése képregényeken at, betérés, megszallas és olykor huzamos
id6étoltés a képsorok tuloldalan, a médszer, amely talan minden masnal inkabb
alakitotta és meghatarozta a fanzine-ek és mas képsorgyartok munkajat: a
képregénykockak kozotti tér korlatlan felderitése, beleértve a nem is olyan ritka
sziami képregénykockak, a fizikailag és fogalmilag elvalaszthatatlan képregény
torténetfolyam-pillanatok kdzotti teret is.

A képregényfesztivalok nemcsak megteremtetiék a feltételeket a szintér
létrehozasahoz és a taldlkozok lebonyolitasahoz, hanem a kiildnb6zé miihelyeken
és kiadvanyokon keresztll a termelést is 6sztondzték. Az egyik legjobb példa
erre a pancsovai GRRR!"® Fesztival, amely SaSa Rakezi¢ alias Aleksandar Zograf
kezdeményezésére és szervezésében alakult meg. O az, aki a kilencvenes években
elinditotta a helyi szintereket, kétezer utan pedig szerz6k, csoportosulasok, kiadok
és kezdeményezések tdmegét hozta dssze Szerbiabdl, a régiobdl és a vilag négy
sarkabodl. A Kuhinja elnevezésl mihely és mas tevékenységek er6t ontodttek a
kiilénb6zé lokalis csoportosulasokba, és arra 6sztokélték dket, hogy kdzdsen
szinre lépjenek (Stevan Markus, Zontag, Mr. Spiral & Lulu, Leta¢, Vuk Palibrk,
Napred u proslost csoport és masok). A GRRR! tovabbra is aktiv a pancsovai
Elektrika Galleryben zajlé események és vitaforumok révén, élénken egylttmdikddik
a szintén pancsovai Klopka za pionira'® és Fanzine Ceger kezdeményezésekkel,
szamos helyi és kérnyékbeli csoporttal, valamint a Turbo Comix szervezettel, és
mindezt tekintetbe véve valdszinlleg Szerbiaban ma a legaktivabb kdzpontja az
alternativ képregény nyilvanos megmutatkozasanak és kiallitasainak.

Egy masik kulcsfontossagu esemény a belgradi XER Fesztival, amelyet 1998-ban
a Striper magazin és Radovan Popovic szervezett meg el6szor. Az XER bevezette

15 A GRRR! Nemzetkdzi Szerzéi Képregényfesztivalt el6szér 2002-ben szervezték
meg a pancsovai kulturdlis kdzpontban. Elséként vezette be a fesztival-varos fogalmat:
programjait és kidllitasait kiterjesztette a kulturalis intézmények bemutatdtereire, de
pékségekre, kirakatokra, semleges varosi helyszinekre, a varosi radiora stb. is. Alkotok a
vildg négy sarkabdl, csoportok és szerzék a valamikori Jugoszlavia terilletérél, kozoénség
Szerbia varosaibdl, gyerekek Pancsova kornyékérdl, a képregény uttordi, torténészei,
teoretikusai, zenészek, irok — a fesztival folyaman mindannyian részesei voltak egy érdekes
kisérletnek, hala a pancsovai kulturalis intézmények nyitottsdganak (Pancsovai Kulturalis
Kdzpont, Ifjusagi Terem). A képregény lényegi eleme volt a helyi kulturalis politikanak
mar 1992 6ta, amikor is az elsé pancsovai Képregény Szalon megszervezésre kerilt. A
GRRR! egy tovabbi vonasaval is megkililonbdztette magat a hasonszérld eseményektdl:
folyamatosan munkalkodott a szerbiai képregény torténeti feldolgozasanak elmélyitésén
és népszerdsitésén, torténeti jellegl specialis kiallitasokat szervezett, és Zdravko Zupan
képregénytorténésszel egyuttmiikodve torténeti munkakat jelentetett meg.

16 http://www.klopkazapionira.net/bio.php
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a rugalmas, leltar jellegl képregény (és kapcsolddo tevékenységek)-fesztival
modelljét és Ujra/meg/teremtetie az ex-jugoszlav tagkdztarsasagok tertiletén
valamikor fennallo egylttmikoédési halézatot.'” A Striper magazin, amelynek
koncepciodja és terjesztési modellje eredetét tekintve a fanzine hagyomanyban
gyokerezik, lehetévé tette, hogy a belgradi szintér az Ujszerl kifejezésmddok és
kisérletek lendiletes terepévé Iépjen eld, olyan alkotok elétt nyitva meg a palyat,
mint Danijel Savovi¢, Sasa Mihajlovi¢, Milan Pavlovi¢ Mr. Stocca, Nikola Vitkovi¢
és a Momci csoport, Neda Doki¢, Ivan Grubanov és masok. Ezt a generaciot
kodzvetlenll kdvette egy masik, olyan alkotdkkal mint Maja Veselinovi¢, Lazar
Bodroza, Seljak, Burek és tovabbi fiatalabb szerzék. A Cyberex'® Platform nyujtott
digitalis infrastrukturat az Uj fellletek és képregényformak kidolgozasahoz, és
Osztonzdje volt kildnb6zé hosszu tavu projektumoknak, valamint a demo-szintér és
a képregényvilag egylittmiikddésének. A szintér nyilvanvaldan tovabbi meghatarozé
|6kést kapott a Low-Fi Video mozgalomban’ valé részvétellel, mivel ez teret adott
a kilénféle alternativ kulturdlis aramlatok és eléallitasi modok dsszefonodasanak
és egymasra hatasanak, tovabba kordbban elgondolhatatlanul nyitott teret kinalt
a képregény szélesebb kdzdnsége és alkotdk Uj generacioja szamara.

17 Az XER Files fesztivalkataldgus cikkeket és riportokat kozolt (Szlovéniabdl,
Horvatorszagbdl, Bosznia-Hercegovinabdl, Macedoéniabdl, Szerbiabdl), valamint a fesztival
soran megtartott miihelyek munkait és kidllitdsok dokumentacios anyagat. Az XER éltal adott
meghajtéerd és az altala lehetévé tett €16 talalkozok jelentéségét nehéz tulbecsuini, akarcsak
fantaziadus megoldasait, amelyekkel athidalta a regionalis kommunikacié nehézségeit. ,A
haborus propaganda, a blokad, az alig funkcionald postaszolgalat és kdzuti viszonyok ellenére
a kapcsolatok nem szakadtak meg teljesen. Valdszinlleg a legintenzivebben az alternativ
kultura kéreiben maradtak fenn. A kivansagunk a hidak Ujraépitése és a meglévé hidak
megerdésitése...” Katarina Zivanovi¢ és Radovan Popovi¢, XER Files, B92 Radio, 1999.

18 A Cyber-Rex a belgradi Rex Kulturalis Kézpont altal létesitett platform, amelynek
célja, hogy megerésitse a kulturalis produkcié digitalis terlletét és a digitalis kommunikacio,
kulturdlis produkcié és forgalmazas oktatasat gyamolitsa. Ennek a projektumnak hala, létrejoitt
a digitalis tevékenységek technikai és intézményes infrastrukturaja, és mar 1999-ben az
alternativ kultura atalakitotta a maga alkotoi és terjeszt6i formait, és gyorsan kifejlesztette
képességét az olyan Uj idedk és kozosségek befogadasara, mint példaul a szamitdgépes
demo szintér.

19 Low-Fi Video 1997-ben jott létre flggetlen szervezetként (Milo§ Kukuri¢, Igor
Basorovi¢, Aleksandar Gubas$) azzal a céllal, hogy olyan programokat hozzon létre,
amelyek nyitott palyazaton alapulé video és filmvetitéseket kindlnak, igy népszerisitve a
videot mint hozzaférhetd technoldgiat, amellyel ,,demokratizalhaté” a mivészi kreativitas
és népszerlsithetd és Ujjaélesztheté a jugoszlav amatérfilmes mozgalom. A Low-Fi
Video hamarosan alkotok szazait tdmorité mozgalomma fejlédétt, és az alternativ kultdra
meghajtéja lett. Atgondolt eseményszervezéssel nemzetkozi egytittmUikodést hivott életre, és
betagosult a microcinema mozgalomba. Specidlis, amatdrfilmesek, videoaktivistak, kezdék
és elismert mlivészek munkaibdl 6sszetevédd kollazsprogramok révén olyan kontextust
teremtett az Uj szintér szamara, amely az autista médiakdzegre egy parhuzamos rendszer
|étrehozasaval reagalt, és kritikusan viszonyult a kultirdhoz és a tarsadalmi valésaghoz.
Programok széazai utan, szamos vasar és fesztival utan, nemzetkdzi vendégszereplések és
dijak utan (az egyesiilt allamokbeli Sundance Fesztivaltol a szibériai Kansk Fesztivalig), a
szerbiai kultira decentralizaciojaért tett eréfeszitések utan, a B92 Televizidban futd kisérleti
tv-mUsor utan, az alternativ kultira megerdésitése és a nemzetkdzi produkcioé bemutatasara
valé térekvés utan a Low-Fi Video 2003-ban ugy dontétt, befagyasztja tevékenységét. A
mozgalom archivumanak digitalizélasa és gydijtése folyamatban van, és abban bizunk, hogy
egyszer majd Ujjaéleszthetdk lesznek a microcinema elvei az Uj korilmények kozott.
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A szabadkai képregény-szintér a maga gazdag fanzine-hagyomanyaval
(Entropija) és alternativ kulturajaval, a varosban, amely a Jugoszlav Olcsé Film
Fesztival?® otthona volt, megmutatta, milyen gylimélcsézé lehet a kilonb6zé
aramlatok és tevékenységi terlletek kdlcsdnhatasa és keresztezédése.
Valdszinlleg a Damir & Damir tandem munkaja illusztralja ezt a legjobban,
akiknek parhuzamosan alakult és 6sszefonddott az opusa mind a Low-Fi Video
mozgalom keretében, mind pedig a képregény-szintéren, de mellettiik még szamos
képregényszerzg szabadkai (Damir Pavi¢ Septik, Miroslav Lazendi¢, Leo fon
Punkerstein stb.). Danilo MiloSev Wostok, a nyolcvanas évek korai fanzine akcioitol
a Patagonija magazinon belili munkassagaig sikeresen szervezett mihelyeket és
kiallitasokat a szllévarosa, Versec?' helyi alkotéi kdrében (Grabowski, Zlikovac,
Lola és masok). Rendkiviil valtozatos munkassagat mar az 1990-es évek elején
elismerték a nemzetkdzi porondon, és ezzel ravonta a figyelmet az egész régio
alkotoi termésére. Termékenységének és befolydsanak mértékét a leginkabb
talan a Krpelj (Kullancs) fanzine t0bb szaz kiaddsa szemlélteti??, még akkor
is, ha szamos kiadasbdl csak néhany példany kerilt terjesztésre. O volt az a
szerzd, aki els6ként probalta ki és tesztelte az Uj digitalis fellletek fanzine-
tevékenységre és az alternativ képregény céljaira alkalmas potencialjat, valamint
az ugynevezett ,, facebook konyvtarossagot”, ami Uj kommunikacios csatornakat
|étesitett a régebbi és az aktualis termés kdzott, és meglepben nagy kézdnséget
vonzott. A nagybecskereki, kragujevaci és ujvidéki fanzine-szféra is szamos
alkotdt kitermelt, akik gyorsan az alternativ képregény térképére?® kertltek.
A Kosmoplovci kollektiva munkaja 2001-es alakulasuk 6ta a szamitégépes
demo szintér, a zene, a video és a képregény szimbidzisanak kecsegtetd és
sokrétl lehet8ségeit kutatja, mindezt egy internetes platform keretében?, a

20 A Jugoszlav Olcsé Film Fesztival (JFJF) 1998 és 2002 ko6zott kerllt megrendezésre
Szabadkan a Low-Fi Video mozgalom és a szabadkai KLJUN szervezésében, Stipan
Milodanovi¢ vezetésével. Hazai versenyprogrambdl, szamos visszatekintd jellegli video- és
filmprogramboal, valamint a kételezd zenei és kiséréprogramokbdl tevédott ssze, utdbbiak
kozott képregénymihelyekkel és -kidllitasokkal. Interdiszciplinaritdsa lehetévé tette, hogy
az alternativ kultura kiilénb6zé teriileteinek alkotdi taldlkozhassanak, és a mihelyekben
megvitathassak otleteiket (a nagyon eltéré profilu alkotok kézoétt volt Daniel Kovag, Milo$
Tomi¢ stb.).

21 Az els6 verseci képregény-kiallitas (1992) utan a lokalis képregény-szintér rohamosan
fejlédott, és minddssze néhany éven belll helyi elismerést kapott: Wostok és Grabowski
Versec varosanak Oktdberi Dijaban részestiltek 1996-ban. Ugyanebben az évben megtartottak
az els6 verseci Képregénytalalkozot is. Wostok 6sszehozott egy sajatos csoportot a Krpelj
fanzine korul, és ez a csoport fanzinek lenyligbzéen nagy szamat készitette el, tevékenységét
kibdvitette az audiovizudlis performanszok felé, és szakadatlanul a kézénséggel valé kapcsolat
Ujjaélesztésére torekedett.

22 Kuléndsen érdekes a Krpelj egyik szamaban publikalt /legalni emigranti (lllegalis
bevandorlék) ciml képregény esete, ami azt mutatta, hogy az alternativ képregény
provokativitasat a frusztralt ,mainstream” szintér veszélyforrasként érzékeli, mig azon kivil
a legvegyesebb kdzdnséget képes megszdlitani. Az egyik metaképregény, amely az alternativ
képregényt ért tdamadasokra valaszolt, éppen egy tdmadé széveget hasznalt fel mottoként és
cimként: Gomila nadrogiranih manijaka terorise nasu strip scenu (Egy rakas drogos maniakus
terrorizalja a képregény-szinterlinket).

23 Erre a tevékenységre példa a nagybecskereki Dejan Uzelac.

24 www.kosmoplovci.net
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nemzetkdzi szintérrel és a regionalis alkotdkkal valo intenziv egytttmiikddés
jegyében, valamint kd6zds eseményeket szervezve, mint példaul a NOMAD
Elektronikus MUvészeti Fesztival. Azon szerz6k kdzott, akik a képregényt a
megszokott kétdimenzids formatdl eltoltak egy Uj kisérleti médium felé, ott
vannak a szamitégépes demo szintér olyan alkotdi, mint Dominator és llke,
de képsorrajzoldk is, mint Aleksandar Opaci¢ és Lazar Bodroza. Az epikus
forma (Gorski vijenac — Hegyek koszoruja) vizualizalasara és olvasasara
Osszpontositd munkaja soran Bodroza a képregényformat a képzémluivészeti
gyakorldrajztol az dsszetett filmes kihivasok iranyaba vitte el. A Studiostrip
csoport egyik legjelent6sebb tevékenysége a regionalis egyuttmikodeés
elémozditasa (kilondsen a zagrabi Komikaze csoporttal) kérutak, mihelymunka
és kiallitasok szervezése formajaban — munkajuk egyébként a Kosmoplovci
foruman podcast formaban teljes egészében kdvethetd. Tevékenységlk az
elmult két évben, pontosabban a Turbo Comix szervezet megjelenése 6ta, még
intenzivebb, ugyanis utdbbi 2009-ben Belgradban elinditott egy kifejezetten az
alternativ képregényre 6sszpontosité eseménysorozatot. A Novo Doba Fesztival
folytatja és fokozza a regionalis és nemzetk6zi egylttmiikddést, és pontosan
akkor, amikor a szintér Uj kdvetelményekkel és kihivasokkal szembeslil, ,el
nem kotelezett képregényként” jeldli meg tevékenységét.?® Ezen széhasznalat
sok egyéb mellett utalas a szerbiai alternativ képregény egyre nyilvanvalébb
nemzetkdzivé valasara, amint az a belterjes regionalitas kereteit elhagyva mind
tobb kulfoldi szerepl6t és kutatét vonz.28

A k6z6s munka egy képregényen, gyakran rosszul meghatarozott vagy
éppen semmilyen szabalyokkal, szélsGséges tiszteletlenséggel, amely a valodi
tisztelet hatarat surolja, utobbi maganak a munkanak is meghatarozo vonasa,
kulénféle csoportok, személyek, baratok részvételével és sokszor ellenségekével
is, akik persze a képregény-fanzinek szempontjabdl nem ellenségek. Hadd
emlékeztessilink olyan pszicholégiai-propaganda kisérletekre, mint a Juznjacke
utehe, a Raskal mace, a Rakas kabitdszeres maniakus, aki terrorizalja a mi
Képregény Szintériinket, a Szerb Ortodox Egyhazat, illetve annak egy felettébb
szent paholyat és igy tovabb, terméketlen és sokszor nem veszélytelen felfedni
mindazokat a manipulacidkat, amelyekkel a fanzine hozzaallast tavol tartd
diszkrét barrikadok éltek a fennallasuk évei soran, ami valészintleg, ha csak a
jové torténelemirdi nem dontenek masképp, nem lesz feltarva, fliggetlenil azon
kisérletek objektiv vonzerejétél, amelyektdl, egyébként, a szintér sikeresen tavol
tartotta magat, idejét és energiajat, anyagi és emberi er6forrasait ehelyett a

25 www.novodobafestival.net

26 A képregény-kidllitdsok és -mlhelyek utan, melyeket a belgradi Francia Kulturalis
Koézponttal és a pancsovai Elektrika Galéridval egyuttmikddve szervezett, Johanna
Marcade Bruno Toli¢tyal kozOsen megalapitotta a Turbocomix szervezetet. Ennek egyik
elsé kiadvanya volt a 2009-ben publikalt Stripovi/Stripovi — savremeni strip u Hrvatskoj i
Srbiji (Képregények/képregények — a kortars képregény Horvatorszagban és Szerbiaban).
Ehhez a ma mar bonyolultan dsszesz6v8dott két szintérhez kapcsolodik még Lisa Mangum
képregénytorténész és Katie Wozniacki szerzé is. A Novo Doba Fesztival a Turbocomix
(szervezd) és a zagrabi Kamikaze csoport kdzds vallalkozasa, tovabbi belgradi, pancsovai és
szabadkai hozzajarulasokkal, gy mint Klopka za pionira, Studiostrip, Symposion, Metaklinika,
Ceger Fanzine és a fiatal generacio aktivistai kozil Bojana Petkovié, Vladimir Palibrk és
masok...
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képregényeken és altalaban a grafikus torténetmesélésen, illetve a grafikus nem-
mesélésen valé kdzvetlen munkara forditva, mert példaul ugye, megforditva, a
kizardlag grafikai elbeszélés gyakran széveget egyaltalan nem alkalmaz, még
képregénycimet sem, ami a fanzine-termésnek egy fontos eleme, a teljes kord
kommunikacié megvaldsitasa, természetesen potencialis formajaban, soha,
soha sz6 szerinti és valés formajaban.

Az 1980-as évek, illetve a kilencvenes évek eleje 6ta a képregény és az
intézményesult képzémivészet kdzvetlenll is kommunikal olyan alkotok
munkain keresztll, mint Srdan Bile Markovi¢, Sasa Markovi¢ Mikrob, Uro$ Buri¢,
Stevan Markus$ és méasok. A kortars miivészet az 1990-es években mutatott
el6szor érdeklédést az alternativ képregény integraldsa irant. Az alternativ
képregény elismerésének jelentds stacioja volt a Kortars MUivészeti Kozpont
tamogatasaval létrejott Egy epizdd vége cimu kidllitas a SULUJ Galériaban
1999-ben, aminek a képregény-szintér protagonistaival egylittmikoédve Dejan
Sretenovic volt a kuratora. A kiallitas attekintést nyujtott a béséges termésbdl,
és I6kést adott a legifjabb képregényrajzolé generacidnak, akik kdzll sokan
az itteni mlhelymunkak soran valtak kiforrott alkotokka.

A kiallitas egyuttal lehet8séget adott mindannak Osszegzésére és
felllvizsgalasara, amit a szintér a maga sajatos vondsaiként tartott szamon.?”

Aleksandar Zograf és Stevan Markus$ képregényeinek szerepeltetése
nagyszabasu eseményeken és kidllitdsokon, mint pl. az Oktdberi szalon (2000),
a Kosmoplovci csoport részvétele az Oktéberi szalonban 2003-ban, Zograf
munkajanak bemutatasa a Mi a normaélis? — Kortdrs Mivészet Szerbidban 1991—
2001 kiallitason a belgradi Kortars Mlvészetek Muzeumaban 2005-ben, mind azt
mutatja, hogy a kortars mivészetek befogadotereinek van a legnagyobb potencialja
az alternativ/szerzdi/fuggetlen képregény bevonasara a hivatalos intézményes
kulturaba. Ez azéta még szamos alkalommal meger6sitést nyert.®

27 Ezt Radovan Popovi¢ fogalmazta meg egy katalégusszévegben: ,Az Uj képregény
megragadhatatlanul és hihetetlenll sokféle vizudlis identitassal bir: roncsold, szinte
terrorista felforgatas; provokacio, amely az egyéni és az altalanos esztétikai és etikai normak
fellilvizsgalasara késztet; gyondssal hataros autentikussag és 6szinteség; intimitassal hataros
kozvetlen kommunikacio; azonnalisag akar a banalitas aran is; autizmussal hataros eredetiség
és belterjesség; fundamentalizmussal hataros ortodox attitlid; az Gizenetek prédikacidszer(
ereje és hajthatatlan eltokéltség Uj kifejezésformak keresésére még annak kockaztatasaval is,
hogy ez hermetikus homalyossaghoz vezet — mind azt jelzi, hogy az Uj jugoszlav képregény
a maga utjat jarja egy felderitetlen és alig jarhato uton. Csak magara hagyatkozhat, de amit
taldl, az teljességel Uj lesz.” Radovan Popovié: Kraj epizode — Romansirana monografija
novog jugoslovenskog stripa (Az epizéd vége — Az Uj jugoszlav képregény regényes torténete),
kiallitaskatalogus, Kraj epizode kiallitas, Kortars M(vészeti Kozpont, Belgrad, 1999.

28 A szintér képtari bemutatkozasanak egyik legfontosabb helyszine a fliggetlen belgradi
Remont Galéria, amely a kétezres években folyamatosan kidllitasoknak, megbeszéléseknek
és nyomtatasnak adott helyet. A SKC (Egyetemi Kulturalis Kézpont) a maga mihelyein és a
Képregény Szalonon keresztll lehetéséget teremtett a képregény k6zonségének kibdvitésére
és a képregénytermelés aramlatainak és fokozatainak valtazatosabba tételére. A pancsovai
Kulturalis Kézpont az elsék kdzoétt rendezett képtari képregény-kiallitasokat a kilencvenes évek
elején, tevékenysége csucsat pedig a nemzetkdzi GRRR! Fesztival képezte, amely megmutatta
a frissen kibontakozott lokalis szintér kivételes lelkesedését. Az alternativ képregény ,,Studentski
grad” Kulturhaz-beli kezdeti bemutatkozasait kdvetéen a Kosmoplovci kollektiva folytatta az
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Most, amikor sz6 szerint minden parhuzamos vagy ellentétes iranyultsagu
jelentés vagy jelentéktelen alkoté térekszik az egyszerUsitésre, a minimalizalasra,
és stilusa egyszer s mindenkorra valé megalapozasara, sziikségszerlien
meghunyaszkodva a kortars eurdépai, amerikai vagy japan piac térvényei el6tt, az
alkotdk Uj generaciodja, befolyasolva az 1990-es évekbeli vagy késébbi fanzinektdl,
tudatosan vagy 6ntudatlanul, néha véletlenil, de szinte mindig csakis 6szténdsen,
mellesleg fanatikus intenzitassal, termékenyen folytat, elmélyit és bonyolultabba
tesz korabban mar befejezett munkakat, egyrészt, masrészt pedig a kezdetek
kezdetétdl fennallo iratlan egyezséghez hiven folytatjak a kisérletezést a stilusokkal,
melyeket a képregény rovid, de elképesztéen gazdag térténetének alkotoitdl,
csoportosuldsaitél, mozgalmaitdl lestek el, rossz példakkal a kdzelmultbdl és
majdnem tokéletes példakkal féleg a kezdetek kezdetérdl, amikor Gertrude Stein,
Jack Kerouac, Pablo Picasso csodalta és kritikatlanul korulrajongta 6ket, vagy
olyan alkotok munkaival, akiknek képregényei szomorkas mosolyt fakasztanak
szinészek, irok, aktivistak, csoportok, platformok, didktalan iskolak, ceruzatlan
diakok, étdinaros ceruzak ajakan.

2000 utan a lokalis kulturalis dontéshozok olykor elismerték és tamogattak a
képregénymuihelyeket mint az ifjusaggal valé kommunikacio egy formajat, sét,
bizonyos kulturdlis kozpontokban rendszeresen szerveztek ilyen tipusu programokat.?®
llyen nyilvanossag elétt nyitott események mar a kilencvenes években is szerepeltek
példaul a Jugoszlav Olcso Film Fesztival (JFJF) programjaban, hogy késébb a mifaj
Uj formara leljen a Szerbiai Elektronikus Film Fesztival (SFEF)*°, a NOMAD és masok
révén. A Kosmoplovci kollektiva mind sajat munkafolyamataik soran, mind nyilvanos
esemeényekhez valé hozzajarulasaik alkalmaval népszerdsiti a k6z0sségi és csoporton
bellli mihelymunkat, utalva ezzel azokra a képregény-kollektivakra (Syndicate Bill
McLurre), amelyek science fiction képregényeket készitettek a jugoszlav ifjusagi
magazinok szamara. A muthelymunka mellett, amely az Uj generacié és a legifjabb
alkotok szamara felkindlja a nemzetkdzi szintérrel vald megismerkedés lehetéségét,

Akadémiai Filmes Kozponttal valo egyuttmikodést 2005-2008 kozott (és Aleksandra Sekulic,
e szoveg szerzbje, buszke arra, hogy ezt létrehozta és koordinalta). Azaltal, hogy a képregényt
kontextusa és performativ minéségei révén dsszekapcsolja az alternativ film és video szintérrel,
a ,Studentski grad” Kulturhaz Maida Gruden altal 2006 6ta szerkesztett programja teret kinal
az alternativ képregény, zene és video kézos megmozdulasai szamara. Az SKC-ben bemutatott
Tvrdi strip (Kemény képregény) cim( kiallitas, amelyet a Studiostrip rendezett 2006-ban Stevan
Vukovi¢ képzémluivészeti programjan belll, 6sszefoglalta mindazokat az iranyvonalakat,
amelyekkel a Studiostrip szekcid és mas csoportok, az elektronikus kiadasaik mellett, intenziven
foglalkoztak. A Centar za kulturnu dekontaminaciju (Kdzpont a Kulturalis Dekontaminacioért)
kuratora, Vladimir Tupanjac 2008-ban egy egynapos alternativ képregényprogramot szervezett
mUhelyek, kidllitdsok és megbeszélések 6tvozésével, tovabba a szamitégépes demo szintér
bemutatkozasaval, késébb pedig ezt a programvonalat tovabbfejlesztette a Metaklinika
csoporttal és a Novo Doba Fesztivallal (2010) kardltve.

29 Az (ttoré példa a pancsovai Kuhinja mUhely tevékenysége (amely kiterjedt a Pancsova
kordili falvakra is, elsésorban Révaujfalura [Banatsko Novo Selo], ahol az Alternativ Kulturalis
Klub mikédétt), Vladimir Vesovi¢ mihelyei a belgradi SKC-ben (Egyetemi Kulturalis Kézpont)
és még szamos lokalis mihely pl. Versecen, Szabadkan, Ujvidéken.

30 A SFEF - Szerbiai Elektronikus Film Fesztival 2002-ben Belgradban a Low-Fi
Video-Striper-Kosmoplovci csoportosulas szervezésében gazdag programot vonultatott fel:
demobulik, képregénymUihelyek és -kidllitasok, koncertek, irodalmi eléadasok és versenyfilm-
vetitések zajlottak parhuzamosan és egymassal 6sszefonddva.
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a Turbo Comix csoport elinditotta a ,,performativ terjesztés” egy érdekes formajat:
korutakat tesznek Szerbia varosaiban és a régidban, nagy kdzénséget és sok alkotot
megmozgatd eseménysorozatokat szerveznek (nyilvanos szitanyomat-készités,
kildnb6z8 képregényméretek kidolgozasa, mihelyek és kiallitasok).

Az egyik els6, és mint kés6bb kiderlt, ritka példaja az alternativ képregény
felbukkanasanak a szerbiai nemzeti intézmények programjaban a Kosmoplovci
kollektiva altal 2002-ben a Szerb Nemzeti Konyvtarban szervezett kiallitas, Az
univerzum muzeumavolt, amelynek kisérékiadvanya az Ut az univerzumba, a Szerb
Nemzeti Kényvtar publikacidja. A kiallitas szimbolikusan felhatalmazta ezeket az
alkotasokat, hogy csatlakozzanak a szerbiai intézményes kultura megujitasanak
folyamatahoz. A konyvtar a kulturdlis emlékezet kdzponti helyeként ezzel a digitalis
képregénygyljteménnyel lehetévé tette, hogy A /dthatatlan képregény testet
olthessen egy nyitottan zajlé alkotdi folyamatban, és idével minden bizonnyal
ralel majd az intézményes szintre emelt archivalasi gyakorlatban rejlé performativ
potencialra is.

A régi iskola, als6 tagozatos iskola, még alsébb, aztan mindjart emelt szint(,
majd megint als6 tagozatos, északi jeges, dél-délkeleti iskola, keleti, tavol- és
kozel-keleti, nehéz iskola, levelezd, szdbeli, irasbeli, az élet és halal iskoldja,
specialis tagozat, langolé iskola, az autodidaktak énellaté iskolaja, nem-iskola,
esti iskola, auto-, asztro-, aero-, antiiskola, altalanos iskolai, iskola elétti és iskola
utani iskola, Uberiskolai és sziirrealiskolai oktatas. Ut az iskoldba, belépés és
tavozas, besz(rédés és kivettetés, épitkezés és felforgatds. Az élet iskoldja. A
kedvenc helyem az iskoldban mindig az iskolakdnyvtar és az utcai kijarat. Azaz
valami kodzoéttes, nem teljességgel az épllethez tartozé. Az utcai kung fu iskola,
fanzinek félaron, cserebere, a realitasérzék megingasanak utélagos felismerése,
a polgari moral sulyos pancélja. Most, pont most vagy akarmikor, sohasem késé
veszélyesen repllni. Megsziletésre varo fanzinek. A jové...

Az alternativitas kérdése

A szakadatlan nyitottsag az oktatasi-részvételi-alkoté tevékenységbdl
kibontakozo Uuj, felderitetlen és kifinomult szubverziv modszerek irant az alternativ
képregény életerejének forrasa, ez teszi lehetdvé folyamatos megujulasat, ettdl valik
a szintér oly rugalmassa, kiszamithatatlanna és — alternativva. A punkmozgalom altal
megteremtett szamizdat és fanzine kultura ujjaéledésével az elgondolds, miszerint
barkinek lehetnek egyéni (igy akar mUivészi) lazadé megnyilatkozasai, beépllt annak
alapjaiba, amit alternativ képregénynek neveziink. Az 1990-es években ugyanezen az
elven alapult a Low-Fi Video mozgalom és az alternativ képregény egytttélése is: a
lelkesedésben rejld potencial megvalodsitasa érdekében felfliggesztették a szakmai és
hagyomanyos normakat, igy a kezdék és a legtapasztaltabbak alkotasai egy idében
és egyuttesen jarulhattak hozza egy Uj kontextus megteremtéséhez, és meglepd
k6z0s akcidikkal beleavatkozhattak a fennalld tarsadalmi és kulturalis rendszerbe. A
kilencvenes években ezek a mozgalmak elérték a lehetetlent: rendkiviili erére tettek
szert, reakcidkat valtottak ki, és Ujjaélesztették az alternativ kulturat, ami el6z6leg
mar csak a zenei szintérre szoritkozott. Nyilt strukturajaval, valamint kisérletez6 és
kritikus viszonyulasaval mindkét mozgalom méltan kiérdemelte alternativ statusat,
noha ezt elsésorban az Uj tarsadalmi kériilményeknek és a kulturalis rendszerben
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betdltott szerepiiknek, és nem pedig a hivatalos mlvészeti iranyzatoktdl vald
formalis vagy stilusbeli eltéréseiknek koszoénhették. Eppen ezért nehéz az alternativ
képregényt szembehelyezni az 1990-es évek mainstream képregényével — ami
gyakorlatilag nem létezett —, vagy a helyi és globalis képregényhagyomanyokkal®',
melyeket az alternativ képregény olykor kisajatitott és jatékosan Ujrahasznositott,
néha még az alternativ képregényre olykor jellemzé ironikus 6nhistorizalas révén is.
A kommunikacio, amit az alternativ képregény a valamikori Jugoszlavia teriletén,
nemzetkdzi szintéren, de a kulturalis termelés kiilénb6z6 terliletei kozott is lehetévé
tesz, pontosan ez a rugalmassaga miatt lehetséges: mert kerdli a régzlt és elvart
formakat, és mert képes az atalakulasra és kisérletezésre. Az alternativ képregény
a kritikai és felforgato erejét felismerte a tarsadalmilag elkotelezett irodalom, a
kortars mlivészet, a zene és tovabbi szinterek, amelyek immar helyet biztositanak
szamara kritikai diskurzusukban. 2000 6ta kider(lt, az alternativ képregény szubverziv
potencialja abban rejlik, hogy képes gyorsan reagalni, terjedni és keveredni a
nyilvanos tevékenységek egyéb formaival; mig vitathatatlan uUjitoképessége és az
Osszetett médiarendszerek kindlta Uj lehetéségek és fellletek felderitésére valo
nyitottsaga eddig ismeretlen alternativakkal kecsegtet.

Eletorolni a hatart szép és csunya, fikcio és tény, eredetiség és aprolékosan
kidolgozott plagium, biiszkeség és szégyen, tragédia és komédia koz6tt, elsésorban
az érvek flrge behelyettesitése révén, az esztétikai és elméleti, a stilisztikai és
gyakran az altalanosan elfogadott és erkdlcsi szoges ellentétek kétiranyu és
sokiranyu felcserélésének mazochizmusig kimeritd jatékaval, a szimbdlumok, képek
és szavak, szinek és fehérség, de sokszor a papir feketesége és a képernyd, a fal
vagy a leveg®, a felvazolt paradé lathatatlan szereplSinek névtelen arcai felett lebegé
Ures légbuborékok jatékaval is. Minden képkocka és rajz, szé6 a mondatokban,
akar megbantak, akar nem, akar hamis volt, akar nem, tartalmazza a nyomait
egy a valésagban sohasem létezett, de potencidlisan létrehozhatd, vagy talan
valaha létezett kialtvanynak, és kdnnyen lehetett volna ez a széveg éppen az, habar
altalaban véve, a szerkezetét és egész hangulatat tekintve, valamint a mostani
ideoldgia allaspontjat is, ami a kovetkezd alkalomig t6bbszdr a felismerhetetlenségig
meg fog valtozni, ez majdnem valdszinlleg lehetetlen, annal valdszinlibb egy
Ujabb szélhamossag emberek egy bizonyos csoportja részérdl, akiket 6sszekot
egy ceruza, egy papir és egy olcsoé fénymasoldizlet vagy a sajat olcsé nyomtatoik
vagy valamelyikik munkahelyi nyomtatdja.

Petra Bakos Jarrett forditasa

31 A szerbiai képregény torténete a huszadik szazad elsé felével és annak a napi sajton
keresztll gyakorolt hatasaval kezd6dik, és a gazdag szakmai magazintermésen, a globalis
produkcio kisérésén, az ifjisagi sajté bekapcsolédasan at stb. ivel; és ez a gazdag hagyomany,
azaz a képregény jelenléte a nyilvanos médiumokban, mindenképpen fontos eleme az alternativ
képregényt elinditd generacio fejlédési regényének. Ennek ellenére ez az anyag nem kerdilt bele
ebbe a kdnyvbe és kidllitasba, mivel ezek éppen a képregény eddig ,rendszeres attekintést”
nem kapott agazatara 6sszpontositanak, azaz az alternativ képregényre az 1980-as, 1990-es
és 2000-es évtizedekben.
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Képregény a homokozdoban
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,El kell ismernem,
nalunk a képregény
némiképpen
megszeliditve, ugy

is irhatnam, hogy
»szocialista alruhaban«
kopogtatott és nyert
bebocsatast.

~barmit lehet, ami a napi politikardl eltereli a figyelmet”
politikai utasitas adott teret Magyarorszagon 1957-
tél a képregény elterjedésének, természetesen kell6
korlatok kézé szoritva. A kézpontilag szabalyozott
sajtépiacon minden tarsadalmi réteg és korosztaly
rendelkezett sajtborgdnummal, és a szérakoztatd
lapok is helyet kaptak a palettan. Az 6vodas
korosztalynak a Dérmdégd Démétor, a kisdobosok
a Kisdobos, az uttérék a Pajtds, mig a KISZ-es
ifjusag a Magyar Ifjusdg cim( lapban talalta meg
az ideoldgiailag szabalyozott képregényeket. Mivel
ekkor a lapok még megengedhették maguknak azt
a szerkeszt6i metddust, hogy a folytatasokban
megjelend torténeteket nem egyben, hanem hetente
adhattak le a rajzoldk, kiszamithatatlannak tint, hogy
a torténetek milyen fordulatot vesznek a kbvetkezé
héten. A kellemetlenségek elkerllése végett
ezért a tajékoztatasi hivatal csak ismert irodalmi
mUivek képregény-feldolgozasait engedélyezte. A
terjedelmes irodalmi alkotasok zanzasitasa mar a
kezdetekkor kivivta az irodalmi elit nemtetszését, és
ennek az Flet és lrodalom hasébjain hangot is adott.
+El kell ismernem, nalunk a képregény némiképpen
megszeliditve, Ugy is irhatnam, hogy »szocialista
alruhaban« kopogtatott és nyert bebocsatast.
Hogyan is érhette volna vad a szerz8ket, a szovegirdt
és a rajzolot, amikor klasszikus iré haladd mdvét
hozta kdzelebb az elfoglalt vagy a még csak most
olvasni kezd6 emberekhez? Mert ez az Urligy, ez a
baranylab, amellyel a farkas az ajtérésen keresztUl
igazolja magat: a képregény felkelti az érdeklédést a
terjedelmes (tulsagosan is terjedelmes!) és fajsulyos
(tulontul is fajsulyos!) mivek irant, megkdnnyiti
befogadasukat, mintegy el6késziti olvasasukra
az avatatlant. Helytall6 az ilyen igazolas? Ide illik
valaszként Balint Gyérgy egy mondata, amelyben
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nem a képregény-atdolgozasrol, hanem sokkal enyhébb erészakrol, az atkoltésrol
irja: »A koénnyU fajsulyu irast nem teszi er6sebbé a rokonszenves vilagnézet —
ellenkezéleg, a sekélyes miivészi kifejezés profanizalja a vildgnézetet.«

Két évvel késébb, amikor mar tébb lapban is megfogalmazddott a képregényekkel
szembeni ellenérzés, de egyre tobb lap kdzolte a klasszikus irodalmi miivek képes
valtozatat, az Elet és Irodalomban ,Pont mi ne kozoljink képregényt?” cimmel
Gyulai Liviusz, Barany Tamas szdvegére rajzolta meg Thomas Mann A vardazshegy
ciml mdvének képregényparddigjat. Ez volt az els6 alkalom, hogy a képregény
parafrazisat rajzolta meg egy képzémdlivész.?

Nagyon kiilénds a magyarorszagi képregénykiadas haboru utani térténete, mivel
a képregény, mint amerikai imperialista szemét, nem jelenhetett meg a magyar
sajtéban. 1945 utan még egy rovid ideig a Walt Disney-képregények elvétve
feltlintek, de az 6tvenes években minden formaja megszlint. A Ludas Matyi, mint
egyetlen baloldali humoros lap propagandacélokra még felhasznalta a képalairasos
strippeket, de a szobuborékok hasznalatat kdvetkezetesen mellézték, mivel ez volt
a jel, ami alapjan parhuzamot lehetett vonni az amerikai comics-szal.

Az 1957-ben indult képregénysorozatok, miutan csak irodalmi adaptacidk
lehettek, meghataroztak a képregényrdl kialakuloé véleményt. A hetvenes évekre
egyértelmden kialakult az az allaspont, hogy a képregény nem 6nalld kifejezési
forma, hanem az irodalmi mlvek képes valtozata, aminek nincs létjogosultsaga a
kulturaban. Mivel azoknak a lapoknak az olvasadi, ahol képregények megjelenhettek,
igényelték ezt az elbeszélési format, — errdl a szerkesztéségek sajat kdzvélemény-
kutatasokat végeztek — és a fészerkeszték kielégitették az olvasoi igényeket,
mikdzben irdasokat kdzoltek arrdl, hogy ez egy durva, er6szakos és megvetendd
muifaj, ha az amerikai comicsokat vesszik figyelembe. De az altaluk k6zélt szocialista,
pozitiv példakat felmutato torténetek teljesen rendben vannak, és egyébként is a lap
a képregények kdzlésével misszidt tlt be, ugyanis rairanyitja az olvaso figyelmét az
eredeti irodalmi mire. Ezt azonban mar senki nem vizsgalta. Rdadasul az ebben az
id6szakban kdzolt torténetek, minddsszesen néhany rajzold nevéhez (Dargay Attila,
Fazekas Attila, Korcsmaros Pal, Sebdk Imre, Zérad Ernd) és jelentds részben egy
forgatokdnyviréhoz (Cs. Horvath Tibor) kétédnek. Az ird volt egyben a menedzser
is, aki szervezte a megjelenéseket, és megoldotta a szomszédos orszagokban
vald publikalast is. Ebben az idészakban a képregényeket kozl6 lapok 300 és 500
ezer példanyban jelentek meg hetente, tehat a képregénnyel jészerint mindenki
kapcsolatba kertlt, és egy generacio nétt fel ezekkel a torténetekkel, mikdzben
semmilyen mas képregényformat nem ismerhetett. Rdadasul ez az alkotdi csoport
kinosan vigyazott arra, hogy a szamukra konkurenciat jelentd fiatal alkotok, vagy
egyaltalan nem, vagy csak a periférian kapjanak megjelenési lehetéségeket. Amikor
kidregedtek, olyan életmd volt a hatuk mégoétt, amelyek uUjrakdzlésével még egy
évtizedig uraltak a hazai képregénykiadast.®

1 Garami LaszIé: A miiveltség mindségéért. Comics — szocialista alruhaban. Elet és
Irodalom, 1961. julius 22. 7.

2 Pont mi ne kozodljlink képregényt? Elet és Irodalom, 1964. janudr 18. 7. Ez a képtorténet
a hatvanas évek elején a képregényrdl folytatott vita lezarasanak is tekinthetd.

3 Kertész Sandor: Comics szocialista alruhdban. Nyiregyhaza, 2007. Kertész Nyomda és
Kiadé. Ebben a kdnyvben részletesen bemutatasra keril a szocialista éra képregény-kiadasi
mechanizmusa.
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A nyolcvanas évek elejére alakult ki az a helyzet, hogy megfelel§ rajzolo
utanpotlas hijan kubai, jugoszlav és francia importbdl szarmazdé képregényekkel
toltottek ki a keletkezett Urt egy sajatos, leginkabb illegalis cserekereskedelmen
keresztul. A Panndnia Filmstudio vilaghirl rajzfilmesei probaltak alkalmanként
szerencsét, mint Sajdik Ferenc és Jankovics Marcell, de 6k hamar vissza is tértek
a mozgo figurakhoz.*

A klasszikus magyar képregénykorszak alkotdi kdzll egyedil Zérad Erné
torekedett arra, hogy a torténet abrazolasa alkalmanként t6bb legyen puszta
torténetmesélésnél. Munkaiban gyakran kollazsokkal teremtette meg a sztori, illetve
az adott korszak hangulatat. Korabeli metszetek, archiv fotok és Ujsagkivagasok
ugy éplltek a perspektivikus képmezébe, hogy a kommercialitas értékrendjének
is megfeleljenek. Hasonlé mivészi torekvések figyelhetéek meg Fazekas Attila
munkaiban is, aki a szecesszio linearitasat 6tvozte a kommersz képszerkesztéssel.
Ezaltal sikerllt egyedivé tennie némely munkajat, de a klasszikus torténetmesélésen
nem valtoztatott.

A képzémlivészek kozil els6ként Helényi Tibor épitette munkaiba a
képregénypaneleket. A szokatlan perspektivat és a rugalmas panelszerkezetet
nemcsak a festményein, de printelt formaban is kiprébalta. Ehhez a Mozgd Vildg
biztositotta a fellletet.®

A nyolcvanas évek kdzepén mar tobb fiatal grafikusrdl lehetett tudni, hogy a
képregény készitésével probalkozik, de megjelenési lehetéségek hianyaban csak
egyetemi klubok alkalmi kiallitdsain mutathatték be alkotésaikat. Nyiregyhazan, a
rajz szakos féiskolai hallgatékbdl alakult Kisérleti Képregény Studio kiallitasain a
képregény formanyelvének alkalmazasaval inkabb kiallitasi tablokat készitettek,
amelyek kevésbé voltak alkalmasak publikalasra. Miutan ezeket a munkakat az
olaszorszagi Torindban is kidllitottak, és Uzleti kapcsolat alakult ki az olasz és magyar
grafikusok kdzétt, mar piaci alapon hoztak létre a Mend Mand ifjusagi, és a Krampusz
cimu felnétt képregény magazinokat. Ezek voltak az elsé kiadvanyok, amelyek még
nagy példanyszamban megismertették a magyar olvasdkkal a francia, olasz és
spanyol képregényesek munkait.® Az 1989-es rendszervaltassal azonban hirtelen
szabadult a hazai olvasokdzdnségre egy oriasi mennyiségl lapkiadasi hullam, aminek
kovetkeztében a sorra nagy reményekkel alakult kiadok és szerkesztéségek hamar
t6nkre is mentek, és az addig soha nem latott méretd sajtdpiacon a példanyszamok a
korabbi évek tizedére cstkkentek. A svéd érdekeltségli Semic kiadd megjelenésével
a képregénypiacot az amerikai szuperhds és a rajzfilmhez kapcsolédé humoros

4 Jankovics Marcellnak minddssze négy képregénye jelent meg, Sajdik Ferenc huzamosabb
ideig készitett kisebb-nagyobb sorozatokat.

5 A Mozgé Vildag mar a hetvenes évek végén teret engedett a modern grafika és a
kommersz comics elemek 6tvdzetébdl kialakuld vizualitasnak. Helényi Tibor képregénye,
Mozgé Vildg, 1978. oktéber 60-63. Temesi Ferenc-Panner Laszlé: Parthogenezia, jovel!
Mozgd Vildag, 1978. augusztus 82-85. Racmolnar Sandor: Vian-variaciok. Mozgo Vildg, 1985.
november 52-63.

6 A Kisérleti Képregény Studié 1985-ben Nyiregyhazan, Kertész Sandor vezetésével
alakult, majd szamos kidllitast kdvetéen olasz képregénykiaddkkal egylttmiikddve 1989-
ben alakitottak meg a Linea kiadot, amely olasz, spanyol, francia kiadokkal egyUttm(kddve,
megjelenési lehetdséget biztositott a fiatal rajzoloknak is. Itt jelentek meg Svab Jézsef, Pal
Nagy Balazs, J6ké Csaba, Borsi Csaba, Téth Péter, Fujkin Istvan és Marabu rajzai.
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torténetek lepték el.” Ezekben a lapokban természetszerlien nem jelenhettek meg
magyar rajzolok munkai, hiszen a licencekhez szigoru feltételek kapcsolodtak.
Egyedll a Kretén cim( humoros karikatura- és képregénymagazin biztositott
lehetéséget magyar rajzoloknak, mint példaul Marabunak, aki mar korabban a
Krampuszban és a Mend Mandban is bemutatkozott.

Vadkapitalista viszonyok jellemezték a nyolcvanas—kilencvenes évek hazai
lapkiadasat, kérészéletl lapok sokasagaval. A példanyszamok évrél évre csokkentek.
A Mend Mand képregénymagazin még 6tvenezer példannyal indult 1989-ben, és
egy év mulva a huszezres példanyszam mar nem bizonyult rentabilisnak. A magyar
képregény-rajzoldi piacon hatalmas (r tatongott, hiszen a nagy generacié nem
nevelt utanpdtlast, és a kialakult sajtépiac nem adott lehetéséget kisérletezésre.

Akilencvenes évek elején a szuperhds tipusu képregényeken azonban Uj generaciod
szocializalédott, akik az amerikai képregények eml8in nevelkedtek. Szamukra
természetes kifejezési format jelentett a képregény formavilaga, eszkdzrendszere.
Az ezredforduldra azok a fiatalok, akik a képregényt valasztottak dnkifejezésik
eszkozeéul, mar a MOME hallgatéi voltak, és animaciot, sajtégrafikat tanultak. 2004-
ben pedig egy alkotéi csoport megalakitotta a Magyar Képregény Akadémiat.
Munkaikat kidllitasokon, fesztivalokon mutattak be, és sajat pénzikbdl kiadtak a
Pinkhell cim( rendkivil igényes képregénymagazint.® Ekkorra azonban mar a piaci
terjesztés lehetéségei beszorultak, és csak a képregényes rendezvények biztositottak
az értékesités lehetéségét. Az elsé képregényfesztivalt 2005-ben rendezték, ahova
a néhany szaz s varakozasokkal ellentétben kdzel haromezer képregénykedvel
érkezett. Az évente megrendezésre kerUl6 fesztival teremtette meg azt a lehetdséget,
hogy a képregényalkotok piaci érdeklédés hianyaban sajat kiadasban jelentették
meg munkaikat néhany tiz, esetleg néhany szaz példanyban.

A Roham alkotoi csoport az irodalom és a képzémdivészet kapcsolodasat
keresve engedett teret a képregénynek, és ingyenesen terjesztett magazinjukban
egy Uj képregényes latasmaod jelenhetett meg. A lap mUvészeti vezetdje, Stark Attila
képregényszerl vazlatfizetét Kulo City cimmel jelentették meg.®

Néhany kilfoldi alkoté munkaja jelenthetett volna biztatast a hazai rajzoloknak,
de a kedvezd sajtévisszhangon tul, nem hatott feltétlen inspiraléan. Alexander
Zograf Pszichonauta cim( kdnyve, Marcel Ruijters Inferno Pokoli szinjatéka, vagy
Marjane Satrapi Persepolis cimd munkaja Uj utakat nyithattak volna, de Csordas
Danielen kivul alig akadt méltd kovetsjuk.™®

7 1988-ban alakult az Interprint Svéd-Magyar Nyomdai és Kiaddi Kft., amely szamos
karikatura stilusu képregényt kdvetéen, 1989-ben el6sz6ér a Fantomot, majd a Pokembert,
Batmant és Supermant is bevezette a magyar piacra, amellyel meghataroztak a kdvetkezé
husz év hazai képregénykiadasanak iranyvonalat.

8 A Magyar Képregény Akadémia egy magyar képregényes alkotokozdsség, bejegyzett
egyesiilet. Onironikus nevével ellentétben nem képvisel semmilyen hivatalos &llaspontot, illetve
oktatdi tevékenységet sem végez. 2004 majusaban alapitottak, és valtozé tagsaggal és intenzitassal
ugyan, de azéta is aktiv maradt. F6 tevékenysége sajat munkaik kdzreadasa, képregény-folyoiratuk,
a Pinkhell, illetve rendezvényekhez kapcsolddo kidllitasok formajaban. Tagjai k6zott van Cserkuti
David, Fritz Zoltan, Fehér Zoltan (Zorrd), Gaspar Tamas, Tikos Péter.

9 A Roham irodalmi és mivészeti magazin 2005-t6l k6z6| képregényeket is, és jelentet
meg képregénykiadvanyokat. Fészerkeszté: Korchma Zsombor.

10 Csordas Daniel: Nocturne, 2008. Nyitott Konyvmdhely. Az itt emlitett kiadvanyok
Halmos Adamnak, a Nyitott Kényvmihely vezetéjének gondos munkajat és lényeglatasat
dicsérik.
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A fesztivalok latogatoi azt érzékelik, hogy oriasi a képregényrajongodk tabora,
hiszen az eseményekrdl tudositd média a képregény reneszanszarol beszél. Ezzel
ellentétben azt lathatjuk, hogy nincs magyar képregény. Az amerikai szuperhds
képregények is csak egy-két ezer példanyban fogynak, egy-két éves atfutassal.
A Mangak elsé igazi hullama is csak néhany ezres eladast eredményezett, majd
ez is visszaesett. Lathatd, hogy igazi Uzleti sikereket nem lehet elérni a magyar
képregények kiadasaval, még a legnépszer(bb figurak piacon tartasaval sem. Azok
az alkotdk, akik a Magyar Képregény Akadémiat képviselték, néhany prébalkozas
utan a reklamszakmaban és a rajzfilmiparban kaptak munkalehet8séget.

Gyakorlatilag a széles kdzdnség részére lathatatlan a jelenlegi magyar képregény,
hiszen sem Ujsagarusi, sem kdnyvesbolti forgalom nem vagy csak elvétve talalhato.
Szlik alkotdi csoportok' készitik alkotasaikat innen-onnan 6sszeszedett pénzeikbdl,
kis példanyszamban publikaljak munkaikat, a labda korbe-korbe jar, még elemzések,
kritikak is megjelennek olykor-olykor, de alapveten észrevétlen marad. Olyan ez,
mint a lakotelepi jatszétéren a homokozd, ahol csodas homokvarak éplilnek, de a
kornyék lakéi szamara ez csak gyerekes hébort, amit elébb-utdbb elmos az esé.
De az épitéknek jé jaték, és még allnak a varak.

11 A Magyar Képregény Akadémian kivil jelenleg a 5panels alkotoi csoport prébalkozasai
képeznek Uj megoldasokat.
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IWERVERLEVEIE
mint posztkolonialis szubjektum




Szilleim szlleit,
nagyapaim nagyapait,
nem mindig a
beleegyezésiik nélkdl,
a brit imperializmus
politikai, adézasi és
oktatasi beavatkozasai
alakitottak at (made
over).

Uleim szileit, nagyapaim nagyapait, nem mindig a
beleegyezésiik nélkdl, a brit imperializmus politikai,
adozasi és oktatasi beavatkozasai alakitottak at
(made oven. En viszont fliggetlen vagyok. Ezért
lehetek, a sz6 legszorosabb értelmében is,
posztkolonidlis."

Gayatri Chakravorty Spivak

Bevezetés

Aditya Mandayam a posztkolonidlis mivészek?
legujabb nemezedékéhez tartozik, akinek a
munkaja tébb szempontbdl is a posztkolonializmus
legfontosabb kérdéseivel, témaival hozhato
kapcsolatba. A Laptopograms cimU sorozata,
az interneten ’készitett’ virtudlis dnarcképének
fényképes lenyomatait tartalmazza. Ebben az
értelemben Mandayam tébb vildg kozo6tt létezik,
egy hibrid térben valahol a Kelet és a Nyugat
kozott. A mlveiben mimikriként kezeli az identitas
kérdését, ezért onmagat diszkurziv és tobbjelentésl
artikulacioként mutatja be. Azaz, Aditya Mandayam
posztkolonidlis szubjektumként jeleniti meg magat.®

1 G. C. Spivak, Who Claims Alterity?, u Remaking
History, ed. B. Kruger, P. Mariani, New York, 1988, 269.

2 Aditya Mandayam 1984-ben szlletett Indiaban,
Mumbai vérosaban. Ennek értelmében azt a mivészt
tekintem posztkolonidlis mdvésznek, aki a volt
gyarmatositott allamokbdl szarmazik, posztkolonialis
allapotokkal foglalkozik mUveiben, illetéleg az identitas,
a faj és a népesség kérdésével.

3 Posztkolonidlis szubjektum alatt azt az egyént
értem, aki modus vivendiként sajatitja el a mimikrit és a
kétértelmlséget, azt aki elfogad, de ellenallast is tanusit
egyben, aki ,van is és nincs is”, azt a szubjektumot, aki
két vilag kozott létezik, a Kelet és a Nyugat kdzott és
akinek identitéasa egy hibrid identitas.
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Ezt a Kelet és Nyugat kozotti folyamatos parbeszédet Homi K. Bhabha
posztkolonialis diskurzusa altal meghatarozott alapfogalmaival kisérelem meg
attekinteni, ezek: a hibrid allapot, a harmadik tér és a mimikri. A posztkolonializmus
muvészeti gyakorlata kérdésének elemzésénél Achille Bonito Oliva és Misko
Suvakovié elméleteibdl indulok ki. Emellett munkam kutatési céljaként részletesen
foglalkozom a Laptopograms cimi munkaval és annak szubverziv jellegével is.

A hibrid térben létrejové posztkolonialis kulturalis produkcio

A harmadik vildg nemzetallamainak kialakuldsa és a keleti-nyugati tdmbok
utani globalizmus altal, a kulturak dinamikus keveredésének, a hibridizacionak
és a hibrid (hatarokon ativel6) identitasok szlletésének termétalaja alakult ki,
amibdl mindenki akarata szerint ,,sajatithat” ki maganak barmilyen identitast.*
A posztkolonialis kultira elemzése és a posztkolonidlis szubjektum kialakulasa
kérdésének vizsgalata a posztkolonidlis kontextuson belll, a dominans Nyugat
(elsé vilag) és az orientalizalt Kelet (harmadik vilag) kdzoétti kétpolusu kildnbség
megsemmisitésének elméleti feltételezései mentén artikulalodik. Ennek értelmében
a posztkolonidlis perspektiva a hibrid allapotok, a fragmentaltsag és a kulturalis
decentralizaltsag mentén alakul ki.

Homi K. Bhabha elméleteiben éppen azoknak a modern narrativaknak
a megsemmisitését tlizi ki céljaul, amelyek a Kelet/Nyugat — Dél/Eszak-féle
geopolitikai felosztast feltételezik. ,,A posztkolonialis kritika a kulturalis reprezentacio
nem egyenjogu és nem egyenld erdinek tanuja, amelyek a modern vilagrend keretein
bellli politikai és tarsadalmi hatalmi harcokba kapcsolédnak. A posztkolonidlis
perspektivak a harmadik vilag orszagainak kolonidlis tanubizonysagaibdl és a Kelet/
Nyugat, Eszak/Dél alapt geopolitikai felosztas ,kisebbségeinek” diskurzusaibdl
jonnek létre. Ezek a modernség azon ideoldgiai diskurzusaiba avatkoznak bele,
amelyek megprobalnak felsébbrenddl ,,normalitast” kélcséndzni az egyenlétlen
fejlédésnek és a kilonbdzd nemzetek, fajok, kdzdsségek és népek differencialt,
sokszor dsszezavart torténelmeinek. A kritikai Ujrafogalmazasokat, a tarsadalmi
autoritas és a politikai diszkriminacio kérdései mentén alakitjak ki abbdl a célbdl,
hogy a modernség ,ésszerlsitése” mogott ellentétes és kétértelmi momentumokat
tarhassanak fel.”s

Homi K. Bhabha elveti a kulturdlis, a térténelmi és a nemzeti homogenitas
kérdéséit és a Harmadik vilag hibriditasaval és sokféleségével valtja fel. Posztkolonidlis
diskurzusaban a hibrid allapot fogalmat metaforaként hatarozza meg, amely egy
tarsadalom - faji, etnikai és foldrajzi — kulturalis keverékére mutat ra, ami a Nyugathoz
is és a kolonizalt térségekhez is tartozhat. Pontosabban, a hibriditas, Homi Bhabha
szerint, nem csupan e két térség (a Nyugat és a kolonizalt térségek) kapcsolata,
hanem e két térség 6sszekeveredése és kaosza is egyben, amely e térségek

4 Egy személynek tobb identitasa is lehet — tobb nemzethez, t6bb fajhoz és tobb
szexualis orientacidhoz tartozénak is érezheti magat, ami annyit jelent, hogy ma az altalunk
valasztott identitasok pluralizmusat élvezhetjik. Frederic Jameson ezt az allapotot ugy irja
le, mint olyan ,posztmodern feltételeket, amelyekben mindenki tdbb csoportot is képivisel
egyszerre, Lothar Brock pedig kihangsulyozza, hogy az internet ,az identitasokon térténd
szorfolést” taplalja. Lasd mag: Scholte, J. A. Globalization — A Critical Introduction, London:
Macmillan Press LTD, 2000: 181.

5 Homi K. Bhabha, Postkolonijalno i postmoderno, in: Smestanje kulture, Beogradski
krug, Beograd, 2004, 314



Symposion-Hid

0713

kapcsolata altal jon létre. Bhabha szerint minden fogalom, amit a gyarmatosité
hoz a gyarmatositottaknak, énmagatol ujbol kialakul/feltjul/djraértelmezédik a
madsik kulturajanak a fényében. A hibrid allapot voltaképpen a dominans kulturaval
szemben tanusitott ellendllas® kifejezésének a helyévé valik, amely megprébalja
bezarni és elrendezni a kiillonbz6 felsébbrendliségi torekvések felé iranyuld rendet.
A hibriditas, ebben az értelemben, athelyezi az er6koncentracict, illetve a nem allando
hatalmakat teszi kérdésessé és ramutat arra, hogy a kolonidlis diskurzus soha
nincs teljes egészében a gyarmatositdk hatalmaban. A hibriditas kulcsfogalomma
valik a posztkolonialis diskurzusban és a kulturtudomanyokban, és az a célja,
hogy 4&ltala ki tudjuk mutatni azt, hogy a hibriditas ugyanugy jelentkezik az Elsé
vilagban, mint ahogy a valamikori kolénidkban is. Bhabha bevezeti a harmadik
tér fogalmat is, ami egy olyan hibrid tér, ami az autoritas Uj strukturait és politikai
kezdeményezéseket hoz Iétre. A harmadik t€r, Homi Bhabha meghatarozasa szerint,
egy olyan tér, amelyben a jelentés rendszere kétértelm(ivé valik. A személyiség
és a diskurzus megszakitasat fejezi ki a gyarmatosito és a gyarmatositott kozotti
viszonyban, illetve, ezaltal, a dominansok és az aldvetettek osztalyai k6zott is, a
posztkolonializmus idejében.”

A hibriditas figyelembe veszi az egész vilagban zajlé migracio valdsagat, a fajok, az
etnikumok és kulturak talalkozasat és forduldpontjait abban a globalis, multikulturalis
vilagban — amelyben a globalis és a nemzeti kulturak nem szinkron temporalitasa
egy kulturalis teret nyit — a harmadik teret — ahol az dsszemérthetetlen kilénbségek
feszlltséget keltenek, amelyek jellegzetesek a hatarterlleteken él6kre.® A tdmeges
vandorlasok és a fajok kdzétti viszonyok, a ,,hibrid identitasok” posztkokolonidlis hibrid
vilagat alakitotta ki. Ennek folytan a posztkolonidlis szubjektumis, ebben a posztkolonidlis
hibrid vildgban, alapvetéen heterogén, oszthatatlan és kétértelmd lesz.

A hibrid kultura teljesen Uj feltételek koz6tt jon létre: iparositott konglomeratumokban,
nagy varosokban; Uj technoldgiakat és a kommunikacioé Uj formait hasznalja fel. A
Lnyitas” folyamata, azaz a hagyomanyos kulturak hibridizaciéja, mind jobban hat
azok deterritorizaciojara, amelyben a kulturalis értékek az alkotdk cseréjének/
kapcsolédasainak egy elképzelt terében jonnek Iétre — a hibrid kulturak az
emberek, a migraciok, a kommunikacios halézatok altal terjednek. Az effajta
kultirnomé&dizmus id6vel a kortars (posztkolonidlis!) miivészet valtozékony identitasat
tette lehetdvé.

A XX. szazad végi és a XXI|. szazad eleji mlvészet, a kulturalis csere altali
mozgas, keveredés termékévé valt — kilénb6z6 iddk és terek nem szinkronizalt
keverékévé. A kultdra ilyen hibrid voltat, a kulturdlis rendszerek és gyakorlatok
széttdredezettségének végtelenségét, Bonito Oliva a glokdlis fogalmaval, mint
a globadlis (specifikus identitasok torlése) és a lokalis (tribalizacié/hagyomanyos
nemzeti identitas) k6z6tti kiegyensulyozott viszony fogalmaval magyarazza. Bonito
Oliva felfogasa szerint a XX. szazad végi és a XXI. szazad eleji mlvészek, az
identitas kifejezésre juttatdsanak kérdéséhez a globdlisan elterjedt kifejezé nyelvek
hasznalataval kézelednek, melyek alapja a legkorszertbb technoldgiai médiumok

6 Homi K. Bhabha, Znaci kao ¢uda, in: Smestanje kulture, Beogradski krug, Beograd,
2004, 209.

7 Valeri Kenedi, Said i postkolonijalne studije, u Polja, Novi Sad, 2008, LIl , 452.

http://polja.eunet.rs/poljad52/452-7.htm

8 Homi K. Bhabha Kako novina stupa u svet, u: Smestanje kulture, Beogradski krug,
Beograd, 2004, 395.
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haszndlata — a telematika. A telematika, a korszer(i telekommunikéacié és informatika
értelmében, arra a technoldgiai fejlédésre vonatkozik, amelynek eredményeit
gyakran hasznaljak a mlvészek munkaikban, ami Oliva szerint, mara nemzetkdzi
nyelvvé® valt. Ezek mellett a kultura allasa, a szamitdgépes emlékezékeépességének
koszdnhetden, képes olyan tdgabb terekben mozogni, amelyeknek idébeli és térbeli
hatarai nincsnek, és ez az alkotéi gyakorlatra is hatassal van a nyelvi stilus és az
emlékezés, a kisérlet és a bemutatas, a kollektiv torténet és a személyes proézai
anyag, a diszités és a kommunikacio 6ssszekapcsolasainak lehetésége értelmében.
Norbert Elias ,vilag, mint csillagkép™®, kijelentésével élve, Bonito Oliva kimondija,
hogy nincs tébbé kézpont a mlvészetben, nem létezik t6bbé a legerésebb nyelv
hatalma, hanem csak egy mez@8, amely folyamatosan kiilonb6zé periféridk hatasa
alatt all. Ennek értelmében, a nomadizmus és az egymadsba szévddes' lett a kortars
mivészet 6 jellegzetessége.

Migko Suvakovié ,,a kulttra kordban zajlé mivészet” illetve ,a mivészet mint
kulturalis gyakorlat” szakszavakkal hatarozza meg azt a fajta mdvészetet, amelyben
a festészetet és a szobraszatot nyilt informaciés megformazasok cserélik fel (mint
a video, az installacio, a fénykép és a nyelvészeti-vizualis szovegkdziség). Ebbdl
kifolydlag, a nyilt informacids mi egy-egy specifikus hely (régid, varos, utca, lakas,
emberi test vagy foldrajzi makro-tér) térélt nyomat mutatja. Suvakovié szerint egy-
egy mu valamely lokalizalt specifikus helybdl vagy szituaciobdl ,,szarmazé” kultura
rétegz6dott és szelektalt lejegyzése. Ezért a kortars miivészek, Uj poszt-medidlis
eszkdzokkel (nemzetkdzi nyelvvel!) tematizaljak a helyi tarsadalmi és kulturalis
konfliktusokat, érzékeltetik a valds és/vagy fikcionalis informaciodkat, illtve ezek
torolt vagy athelyezett nyomait a kép és a sz6 viszonyaban.™

9 A telematika arra torekszik, hogy kiegyenlitse az ipari és a kézmUves termelés
minden tipusat, a mezégazdasagot és a kulturakat. A telematika tulajdonképpen a Nyugat
vivmanyait képviseli, ami rakényszeritette sajat termékét a nemzetkozi piacra.

10 Akile Bonito Oliva, Bulio Karlo Argan, Il Moderna umetnost 1770-1970-2000,
Umetnost oko dvehiljadite, 2006, 39.

11 A vizudlis kédok gyors aramlasa kiilénb6z6 kontinensek, mint Eurépa, Amerika,
Afrika, Azsia, Oceania kozott.

12 Migko Suvakovié: a kelet-eurdpai allamok, olyanok mint a haromfejl sarkanyok.
Lasd itt: http://www.6yka.com/drzave-istocne-evrope Elérheté: 2011.09. 15-e 6ta.

A ,mivészet a kultra koraban” vagy a ,mivészet mint kulturdlis gyakorlat”,
torténelmileg a Berlini fal leomlasa utani korszakra tevédik és a miivészetet, mint a ,kultdra
objektumakeént, helyzeteként illetve torténéseként” hatdrozza meg. A szerzd késébb
politikaiként vagy éppen antropolégiaiként magyarazza ezt a mivészetet, ami ,tematizmusa
alapjan nem sziikségszer(en politikai, ideoldgiai és abrazold”. A Berlini fal leomlasa utani
eurdpai mlivészet nem ,tlkroz” tarsadalmi vonatkozasu tartalmakat a tematizmusa Aaltal,
hanem kozvetlenll, ,magaban a megjeldlés gazdasaganak szervezésében, aminek csak a
masodlagos eredménye a tematika. Ezzel a mlvészetet nem mint ,emberiség el6tti kdoszt”,
a természet meghatarozatlan 6rvényét, hanem mint egy hatarozott gyakorlatot hatarozza
meg, ami annyit jelent, hogy a nyilvanvalé tarsadalmi kovetelmények, elvarasok és
tevékenységeken bellili kijel6ld gyakorlat.” A miivészet ezaltal kulturdlis gyakorlatta valt a
tarsadalmi kereteken belil, aminek vilagok kozotti kozvetitd szerepe van. A XX. szdzad végi
és a XXI. szazad eleji milvészet, mint a kulturalis cserék altali mozgasok és keveredések
eredménye, id6vel — a posztmodernizmus hatarozatlansaganak folyamatos névekedésekor
—a,kultdra lgyéveé” valt. Sziikségszer lett a valtozas; a mlivészet tarsadalmi funkciova valt,
a kultdra funkcidjava. Bévebben lasd: Misko Suvakovié, KFS, Kriticke forme savremenosti i
zudnja za demokratijom, edicija TraNS, Novi Sad, 2007.
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Az informacios technoldgiak megjelenése altal kdnnyebbé valt a harmadik vilag
kulturdlis termékeinek terjedése az elsé vilagon belll. Felismerve a massagot a
posztkolonializmus gazdag hataskdrében, a mlvészet piacanak globalis intézményei
bemutatjak a harmadik vilag mivészeti gyakorlatait a massag értelmezésének és
befogaddsénak vitatott mezein beliil. igy valt a kortars/nemzetkdzi/posztkolonidlis
mUveészeti gyakorlat szembetiliné jellegzetességéveé a kiilénbseg artikulacidja a
globalizmussal kapcsolatban. A posztkolonialis mivészek kdzds vizidjat ugy
értelmezhetjik, mint annak vagyat, hogy a lokalis valdsagot mutassak be egy globalis
publikumnak. A mivészeti piac globalis intézményének ,,szellemi kiilénbdz&ségen”
belll a posztkolonidlis mlivészeket késztették arra, hogy 6k mutassak be és 6k
beszéljenek a massag nevében, ugyanakkor, hogy egyben ki is szoritsak azt, amig meg
nem szilardul minden kitarto és kdvetkezetes egyenl6tlenség. A globalizacié folytan
lehetetlen mell6zni a harmadik vildgbol szarmazd masikat, mint ahogy a mozgatoerdk
és ellenallasok kilénbdzé kontextusait is. A posztkolonidlis miivészet a nemzetkdzi
piacon belll operal és hatnak ra a globalizacié folyamatai, melyek lathatéva is
teszik,'® viszont a posztkolonidlis mivészet kulcsfontossagu szempontja, hogy ennek
~unneplése® milyen mértékben szembesl a neoliberalizmus, s6t az orientalizmus
eszméivel, és hogy ellen tud-e allni e mdssdg Ujragyarmatositasanak.

Ezek fényében a posztkolonidlis mlivészeti gyakorlatok ellendllast alakitottak
ki és mint ilyenek, dekonstrualjak illetve Ujrafogalmazzak az egyébként redukalédo
harmadik vildghoz tartozé muvész muvének kulturalis-imperialisztikus olvasatat.
A posztkolonialis mlvészek ez alapjan létrehoztak egy hibrid mivészeti és
kulturélis teret, ami a diskurziv és tobb jelentés(i artikulacidkon belll képviseli a
kortars allapotokat — a harc, a tulélés, az egymasnak szegiilé és/vagy ambivalens
interpretacidkat és az egymastol vald fliggéség allapotat. Vizualis textusaik
kllénboz6 foldrajzi, kulturdlis és fizikai tereken belll hatnak, kiemelve azt, ami
voltaképpen a posztkolonidlis szubjektum maga: egy hibrid térben elhelyezkedd
hibrid szubjektum.

13 Marina Grzini¢ elméleti feltevései bemutatjak, hogyan valik az Elsé Kapitalista Vilag
mivészeti targyava. Mladena Stilinovi¢ mondatéanak (,An Artist Who Cannot speak English
Is No Artist, 1992.) megvaltoztatasaval, ,Az a mlvész, aki nem tudja magas szinten
beszélni az angolt, az nem lehet miivész”, Marina Grzini¢ ramutat az Elsé vilag performativ
és sznob leckéjére, amit a tranzicidés orszagok muivészeinek meg kell tanulni, amennyiben
jelen akarnak lenni a nyugati piacon. Ebbdl kifolyélag a Masodik Vilag és a Harmadik vilag
mlvészete kénytelen arra varni, hogy az Elsé vilag mulivészeti piacaba be legyen kapcsolva.
mindazokat a kdvetelményeket, amit a globalis kapitalizmus diktal. Ez azt jelenti, hogy a
munkat akkor fogadja el az Elsé Vilag mUivészeti piaca, ha az esztétizalt és elvonatkoztatott,
azaz ha alakjaban kétédik a legujabb digitdlis technolégidkhoz, és ha tartalmilag mentes
mindattél a kornyékbeli (helyi) jellegzetességeitél, amelyben megsziletett. llletSleg
mindazoktol az 6tletektdl, amelyeknek kdze lehet a fennallé kapitalista rendszer barminemd
ellendllasahoz. Lasd bévebben: Marina Grzini¢ Mauhler, O repolitizaciji umetnosti skozi
kontaminacijo, u Filozfski vestnik, Letnik XXVI, br. 3, Ljubljana, 2005, 115-125; Marina
Grzini¢, Avangarda i politike, Beograd, 2005, 151-165.
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Aditya Mandayam, mint posztkolonialis szubjektum

Kicsoda is Aditya Mandayam? Aditya életrajzi diskurzusaban’# flaneurként®,
hochstaplerként, szakacsként, illetve Bolyai'® nagy rajongdjaként szerepel. Elete
sorozatok epizddjaként téredezett, amelyekben emberek, dolgok, helyek, idék
szovik at egymast. Aditya két vilag taldlkozasanak hibird terében létezik— a Nyugat
és a Kelet kdzott. A kuldnbség dialektikaja és az ambivalens/hibrid identitas altal
rabul ejtve, Aditya Mandayam a hibriditast, a tisztatlansagot, a keveredést, az
atvaltozast Unnepli, ami az identitas, a kultura, az idea és a politika Uj és varatlan
kombinaciéibdl ered.

Aditya Mandayam ahhoz a mlivészcsoporthoz tartozik, akik a helyi (fekete test/
Kelet) és a nemzetkdzi (médiumy/telematika/Nyugat) kdédok egymasba szovése dltal a
posztkolonidlis szubjektum t6bb jelentés( artikulacioit hozzak létre. A Laptopogram
nevl munkaja egy posztkolonialis szubjektum altal Iétrehozott mU, aki médiumaként
a nemzetkdzi nyelvet — a szamitdgépes rendszert hasznalja: /aptop/internet/fénykép.
A Laptopogram egy hagyomanyos fényképeszeti (silver gelatin) lenyomat, amelyet
ugy exponalnak, hogy fényérzékeny papirt tartanak a laptop képernydje elé. Ezutan
el6hivjak a fényképet és hagyomanyos vegyi folyamatok segitségével rogzitik.
A Laptopogram valéjaban Mandayam laptopjanak screenshotjai altal 1étrehozott
végtelen fényképsorozat.'”

A Laptopogramok olyan screenshotok'® (régzitett) lenyomatai, amelyek
dematerializalt, kicserélt, tdredezett identitasokat mutatnak be a vilaghalérdl:
webkameraval készitett 6narcképek, Skype és Gtalk screenshotok, Desktop
screenshotok, régi szekennelt (digitalizalt) negativok, Mandayam ,él6” szex
screenshotjai a YouPornrdl, illetve Facebook- és Twitter-interakciok. Mandayam

14 Aditya Mandayam a Mumbaiben befejezett kbzépiskola utan Kalifornidban folytatja
tanulmanyait, ahol a Stanford Egyetem matematikai szakan szerez diplomat. Gyerekkora
6ta foglalkozik mUvészettel. Tanulmanyai befejeztével elhagyja Amerikat és Eurdpaba
koltozik, ahol professzionalis szinten kezd foglakozni a miivészeti gyakorlattal, és az egyik
»~mivészeti” tartézkodasi helyérél a masikra vandorol. Jelenlegi elhelyezkedése ismeretlen.

15 Urbanus megfigyel6ként (Walter Benjamin) Mandayam egy mondern varosban
(internet!) bolyong! Vvarosban sétdl, hogy tapaasztalatokat szerezzen (Charles Baudelaire).

16 Bolyai Janos a hiperbolikus geometriai (nemeuklideszi geometria) tanulmanyairdl
ismertté valt magyar matematikus.

17, The darkroom is a space to capture in a physical form a vision, a memory, a sense,
or the unknown. It is a perverse space, capricious and meditative, one that harks of bonsai
and butchers, ciceros and cooks. To this mix is added arrows, mice, tea, mint, acid, baking
trays, bicycle lights, gloves, glass, a disco, a circus and a flea market, the internet. The
pictures you see here are called Laptopograms. They are made by pressing photosensitive
paper to the screen of a laptop and exposing it to an image from within the computer. Any
digital image may be exposed. This allows one to expose GUI elements, video, interface
actions, animations and simple static images. The paper is then developed, stopped, fixed
and washed. These pictures are mnemonics. They are signs to remember the quotidian.”
— Aditya Mandayam.

18 A Screenshot egy olyan (képernyémentés altal készilt) kép, amelyet a szamitégép
ment el (annak a parancsara, aki a gépet haszndlja), annak céljabdl, hogy elmenthesse a
képernydn latott adatokat. A képernyd adatait egy program demonstralasara, a felhasznald
egy sajatos problémajanak a kimutatasara hasznalhatjuk, illetéleg ha a képernyénk képét
akarjuk megmutatni valakinek, vagy archivalni szeretnénk ugyanazt.
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voltaképpen a régzithetetlent rogziti: a vildghdlon zajlé életet — a képerny6t
(annak feheér testét), amelyet folyamatosan t6rél, majd ujbdl felhasznal. Mandyam
egy kiborg.'® Laptopja ujjanak és szemének a meghosszabbitdsa. A laptopja a
fényképezdgépe (feher szem!), amely altal (az & feketel) teste, vizualis (fény)képpé
vatozik — laptopogramma.

A Laptopogramok fényképes lenyomatokként regisztraljak/archivaljak és
kivizsgaljak azokat az életzonakat, ,amelyekben a tarsadalom tdmegei mozognak,
és nem az élet egyszerl dokumentalasa végett, hanem a masik megfigyelése
céljabol.”?° A fényképnek, mint a kolonializmus eszk6zének?!, mindig is az volt
a célja, hogy megmutassa a vildgnak, milyen a vildg masik fele”.??> Hozzajarult
azoknak a kulturdlis és faji Mdssdgoknak a kiépitéséhez, amelyek lényegileg és
alapvetSen kildnboznek — a kilonbségeken bellil régzitettek. Eppen ezért az
indiai fényképészek (gyarmatositas utani) nemzedéke racafolt a fényképezdgép
elsédleges funkcidjara, miszerint az egy helyet/pillanatot/idét kell, hogy régzitsen.
Ezeknek a mlvészeknek a kétszeres és haromszoros expozicioju portréik, a nyugati
rendszer( portrékészités altaldban megszokott helyein és identitésain kiviil abrazoljak
a személyt. Ezért a tér és az id6 végtelen manipulacidja, a technikai alapokkal valé
kisérletezés, majd kés6bb a szamitdégépes montazsok, az indiai fényképészeknek
azt a céljat szolgaljak, hogy a kolonizatori diskurzus®® altal kbrvonalazott helyi és
idébeli kereteken tulléphessenek. Es az ilyen fajta alkotds éppen a posztkolonidlis
szubjektum kétértelmd alkotasat hatarozza meg.

Aditya Mandayam a jatékos fogyasztéja mindannak, amit a vilaghalén talalhat.
Aditya a fénykép és az élet masfajta alapokkal és anyagokkal valé keverése altal

19 Egy kiborg, a technolégia fejlettségének kdszonve, az &tlagosndl fejlettebb
képességekkelrendelkezik. Ezek rendszerint olyan emberek, akik kibernetikus technolégiakat
hasznalnak sajat fizikai vagy szellemi hianyaik javitasa vagy tulfejlesztése céljabdl. A kiborg
egy olyan hibrid, amelynek dsszetevéi a technoldgia és az ember, azaz emberi testbdl és
gépi protézisbdl all, vagyis olyan szerves és szintektikus részekbdl tevédik dssze, amelyek
legtdbbszor az ember és a gép kozotti kérdésfeltevésre utalnak az erkdlcs, a szabad akarat
és az empatia viszonyaban. Donna Haraway, elméleti feltevésében a kiborgot harom féle
kildnbség 6sszességének tekinti: az ember és az allat kozotti (az evollcio elméletével és
az allati jogok mozgalmaval kapocsolatos felfogas), a szervezet és a gép (a protetika és
a szamitogépes fejlédés altal mind nyilvanvaldbb a kildnbség) és fizikai és a nem fizikai
(mivel a modern gépek folyamatosan terjednek, mindenhol vannak és lathatatlanok, ezeket
,mikroelektronikus szerkezetek”) kozoétti kildnbségek. Donna Haraway szerint a kiborg
egy ,kibernetikus organizmus, gépbdl és a szervezetbdl allé hibrid, a valésag és a fikcio
terméke is egyben”.

Dona Haravej, Manifest za kiborge, Uvod u feministiCke teorije slike, priredila Branislava
Andelkovi¢, CSU, Beograd, 2002, 605-610.

20 Akile Bonito Oliva, Bulio Karlo Argan, Il Moderna umetnost 1770-1970-2000,
Umetnost oko dvehiljadite, 2006, 68.

21 A fénykép eurdpai taldimany, Indidban el6szor a britek mutattdk be, akiknek a
kezében volt akkor a politika is és a mivészetek is. Ezaltal az indiai fényképészet a kitolddott
eurdpai fényképészet szempontjabdl is vizsgalhato.

22 Christopher C. Pinney, Nicolas Peterson Photography’s other histories, Duke
University Press, 2003

23 Christopher C. Pinney, Camera Indica: The Social Life of Indian Photographs,
University of Chicago Press, 1997.
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Uj hibrideket hozott Iétre: identitasanak fikcionalt megvalositasait a spektakulum
telematikus kirakatdaban.?* Mandayam fé médiuma voltaképpen a laptop és az internet.
Ebbdl kifolydlag az 8 gyakorlata a ,,posztmodern szamitdgepes mivészet” teriiletén
jon létre, amelyet Suvakovié¢ a szamitogépes miivészet Uj konstruktivista fogalmaval
hatéaroz meg: ,,A posztmodern szamitégépes mivészetbdl nem lett mozgalom
vagy iranyvonal, hanem az elidegenlilt szemiotikai tarsadalom megjelenitésének
téredezett posztmodern stratégidihoz, azok médiumaihoz, kommunikacios formaihoz
és tomegfogyasztasahoz tartozik. Amig az Uj konstruktivizmus szamitégépes
mUvészete, az Uj és még ki nem viszgalt médiumok keretein belll dolgozé
tuddsok és muvészek uttord jellegl kutatasi munkajat jelentette, a posztmodern
szamitdgépes mUivészet akkor alakul ki, amikor a szamitdégép mindennapi eszkdzzé
és tdmeghasznalati cikké alakul.”?®

A posztmodern kori szamitdégépes rendszerek segitsége altal, Mandayam
vizualis alkotasait kapcsolatba lehet hozni a szimulakrumok — az eredet nélkli
masolatok fogalmaval is.”?¢ Ebbdl kifolydlag, a Laptopogram voltaképpen egy md
valésag (kultdra) tikdrképéve lesz, ami az abrazolt abrazolasa altal jon létre. Mint
ahogy Suvakovié is utal r4, ,nem létezik konkrét és kozvetlen valésdg a kultdran
kivll, csupan a »kultira hamis valésaganak« szimbolikus atvaltozasa” létezik.
Ennek értelmében, a szamitdégép a kultira mar létezé képeinek Ujabb és Ujabb
szimbdlumokka vald végtelen és elidegenedett atvaltoztatasainak az eszkoze.”?”

A szamitdgép, az internet és a virtualis valdsagok megjelenése egy Uj korszak
megjelenését jelzik, egy Uj korét és egy radikalisan mas civilizacioét — a kibercivilizacidét
(és/vagy a kiberkulturaét), ami a kibertér hatarain belll jon létre. A ,Kibertér” a nyugati
civilizacié kulturajanak, vilaglatasanak és technolégiajanak a miivészete, ami az
amerikai (nyugatil) tarsadalmon beliil j6tt Iétre. Ebben az értelemben a technologizalt
kibertér (internet) az Uj liberdlis ideoldgiak eredményeként szliletett meg, amely a
piaci cserére redukalja az emberi interakciok komplexitasat, és mint ilyen, az amerikai
kultdra utanzasat jelenti. Tudniillik Ziauddin Sardar éppen azt allitja, hogy a kibertér
egy kolonizalt tér, ami par excellance az ,amerikai alom” megvaldsulasat jelenti; és
ez egyben egy ,,Uj amerikai civilizacié hajnalat is jelzi”. Sardar szerint a kibertér egy
olyan hely, amelyben a nyugat-eurdpai embernek az arra utald ,,moralis terhe”, hogy

24 Bonito Oliva a telematikus spektakulum kirakatat egy Ures tojas héjaként
magyarazza, amelynek tokéletes alakja jelképezi azt a kényszer kényelmet, amivel félkész
mindennapjainkban vessziik kortl magunkat. Ugyanis, Olivanak az Ures tojas szimbolizalja
a muvészek Uj nemzedékét, akik felhasznaljak a tokéletes tojasalakot, csupan formalis
tulajdonsaga és sima felllete miatt. Ezért ebben a korban a telematikus spektakulum
kirakatanak dominanciajat éljik, ami csupan egy héj - tres. Ennek fényében a telematika a
héjon at torténd folyambdl taplalkozik, és divatos stilust vezet be illetve olyan modelleket,
akik fel vannak készitve a rohamos megsokszorozédasra. Bévebben lasd: Akile Bonito
Oliva, Bulio Karlo Argan, Ill Moderna umetnost 1770-1970-2000, Umetnost oko dvehiljadite,
2006, 63.

25 Misko Suvakovié, Kompjuterska umetnost, u Pojmovnik moderne i postmoderne
likovne umetnosti i teorije posle 1950, Srpska akademija nauka i umetnosti/Promete;j,
Beograd/Novi Sad, 1999, 254, str. 145-145.

26 BGvebben lasd: Zan Bodrijar, Simulakrum i simulacija, u: Studije kulture: zbornik,
priredila Jelena Dordevi¢, Sluzbeni glasnik, 2008. str. 469-488.

27 Misko Suvakovié, Kompjuterska umetnost, u Pojmovnik moderne i postmoderne
likovne umetnosti i teorije posle 1950, Srpska akademija nauka i umetnosti/Prometej,
Beograd/Novi Sad, 1999, 254, str. 145.
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»Civilizaljon, demokratizaljon, urbanizaljon és nem-nyugati kulirakat kolonizaljon,
athelyezddik a valdsagos szférabdl a virtudlisba.”2® igy az internet valéban egy
kolonizalt tér lesz, amelyben elsésorban egy kultura (a nyugati, és mindenekelétt az
amerikai kultura) dominal, aztan egy vilaglatas, ami ebbdl a kulturabdl ered, majd
egy nyelv® is — mégpedig az angol. Es éppen a dominans kulttra perspektivéja
altal, a mdsik és a mdssdg meghatarozasa folytatédik tovabb e globalis média-
szer( kibertérben. Miként arra Ivana Milojevi¢ ramutat, azok a marginalis kulturalis
csoportok, amelyek mégis megtalaljak a sajat helylket a kibertérben, éppen abban
klldnbdznek a dominans kulturatdl, hogy ezek ismerik mind a dominans kulturat,
mind a sajat kulturajukat is, mikézben a dominans kultura csak énmagat ismeri.*
EZzaltal, e hibrid technoldgiai-(kiber)kulturalis kontextus értelmében, Aditya Mandayam
ujbol ,létezik” e kolonizalt (kiber)térben, azzal a céllal, hogy a nyugati abrazolas
stratégiait szubvertalja. A posztkolonidlis szubjektum kérdését vizsgalando, a
toredezett identitasok posztmodern diskurzusat felhasznalva®', Mandayam egyfajta
utanzo viszonyban all a nyugattal szemben, atveszi a gyarmatosité felsébbrendi
technoldgigjat és nmagdt, mint vdgydnak objektumadt dbrazolja.

A gyarmatosité médiumokat felhasznalva (fénykép, telematika) a posztkolonialis
szubjektum kérdésének megkdzelitésében, Mandayam Kelet és Nyugat, a nyilvanos és
a személyes, a poétikai és a politikai kdzotti terekben mozog. Laptopogramjai nemzeti
allegdriaként is olvashatdk, amelyben az egyén (szubjektum!) személyes sorsanak
térténete voltaképpen a harmadik vilag kulturajaban valé nyilvanos® térrel valod
szembeszeglilés*® torténetének allegdridja. Ugyanis, ahogyan azt Frederic Jameson
allitja, a harmadik vilag 6sszes textusat nemzeti allegoériakként kell olvasnunk, még
azokat a narrativakat is, amelyek személyesnek tlinnek és amelyekbe hozzajuk illé
libidalis dinamikat fektettek bele.®* Ennek fényében, Jameson nemzeti allegdridja a
harmadik vildg ,.élet-halal harcanak” kérdéséveé valik az E/sd vildg imperializmusaval
szemben, és az ilyen fajta harc mindig egyben politikai harcot is jelent. A harmadik
vilag allegdriai formajanak politikai természetéhez val6 ragaszkodast, Mandayam
Laptopogramijai is alatdmaszthatjak, amelyekben éppen a gyarmatosité hatalom
rombolasa/felforgatasa a cél.

28 Ziauddin Sardar, Alt. Civilizations. FAQ: Cyberspace as the Darker Side of the
West. In: D. Bell & B. M. Kennedy (Eds.), The Cybercultures Reader, London: Routledge,
2000,. 732-753. p, a kdvetkezé mUibdl idézve: Ivana Milojevi¢, Kakva nam se buducnost
predskazuje, Odgovor ,sajberfeminizma” na ,sajberpatrijarhat”, UDK, 316.776:305]:304.9,
17. p. http://www.metafuture.org/articlesbyivana.htm

29 Nyelvészeti kolonizacid!

30 Bodvebben lasd: Ivana Milojevi¢, Kakva nam se buduénost predskazuje, Odgovor
,sajberfeminizma” na ,sajberpatrijarhat”, UDK, 316.776:305]:304.9 http://www.metafuture.
org/articlesbyivana.htm

31 Ugy értelmezhetjiik a posztmodernizmus jelenségét a posztkolonialis kontextuson
bellil, mint rogzilt identitdsok 6sszességének tekinthetd kulturabdl valé atmenetet olyan
kulturaba, amit nyilt textusként foghatunk fel. Ez alapjan a harmadik vildg posztmodernizmusa
valéban a Kelet és a Nyugat kézott fennallé kétpolusu kiildnbség alaasasa, és a hibriditasba,
téredékességbe és a kulturalis decentralizacidba valé atmenet.

32 Politikai és/vagy szocioldgiai 6sszetlizés

33 A gyarmatosité kultirajaval és identitasaval

34 Frederic Jameson, World Literature in an Age of Multinational Capitalism, u: The
Current in Criticism: Essays on the Present and Future of Literary Theory, ed. Clayton Koelb
i Virgil Locke (West Lafayette, Indiana: Purdue University Press, 1987), 142.



Symposion-Hid

A virtudlis kommunikacios, dnmitologizacios és az Elsévé valasi (becoming)
folyamatokon bellili &hmaga altal rendezett szerepek, nagyon kézel alinak a
performansz-mUivészetekhez — azzal, hogy ebben az esetben a szamitégépes
muvészet keretén bellil alakulnak ki. Aditya Mandayam, sajat testét hasznalva, az
Elsé vizudlis és nyelvi identitdsanak felépitését és létrehozasanak paramétereit és
tarsadalmi normait keresi és provokalja. Mandayam, Ujrakonstrualva és utanozva
a kolonizatori diskurzust, voltaképpen hibrid-hibrid Elséveé®, egészen pontosan,
posztkolonidlis szubjektumma valik.

Aditya Mandayam mimikri alapu miivészeti gyakorlata

»A mimikri mindig feltar valamit, amennyiben kiilonbézik attél, amit csak annak
lehetne nevezni, vagyis ami moégotte van. A mimikri hatasa az elrejtzés... ahol nem
az alappal valé megegyezésrdl van sz6, hanem arrdl, hogy tarka alapon tarkava
valjunk — mint amilyen a katonak altal gyakortolt haborus 6vezetben valo elrejtézés
gyakorlata.”®

Homi K. Bhabha stratégiaként dolgozza ki a kolonialis mimikrit, ami szubverziot
eredményez. E szubverziét, amikor a gyarmatosité haszndlja, Bhabha az imperidlis
hatalom mikodésének fellazulasara szolgalé eszkdzként latja, illetve annak
eszkdzeként, hogy a gyarmatositott fél ellenallhasson neki. Ezért a mimikri a
gyarmatosité és a gyarmatositott kozotti ,.ironikus kompromisszum” formajaként
mutatkozik: ,,A kolonialis diskurzusok egymassal szembeszeglil§ gazdasagaban,
abban amit Edward Seid, mint a dominacié szinkron panoptikus viziéjaban lévé
feszliltséget — az identitas utani igény, a stasis —, és mint a diakrdn, a torténelem,
a valtozasok, a kilénbdzéségek nyomasa ellenvetéseként hataroz meg — a mimikri
egy ironikus kompromisszumot képvisel.”®” Bhabha szerint, a kolonialis mimikri a
reformalt, felismerhetd Mdsik utani vagyként jon Iétre, mint a kiildnbség szubjektuma
~ami majdnem ugyanaz, de nem teljesen az.”®® Miként Homi K. Bhabha allitja,
a mimikri a kettds artikulacio jele, de hogy hatékonnya valhasson, a mimikrinek
folyamatosan létre kell hoznia a sajat elcsUszasat/kilengését/kilonbségét. A
mimikri ezaltal az Ujraalkotas/szabalyozas/fegyelem 6sszességének stratégidja,
ami ,kisajatitja” a masikat, amig az a hatalmat vizualizalja, masrészt pedig, a
»,nem appropridltakat” jeldli ki, az alkalmatlanokat és a meghdditatlanokat, azt az
ellendllast, ami egybefogja a kolonidlis hatalom dominans stratégiai funkcidit. A
mimikri megerdsiti a fellgyeletet és fenyegetést jelent a ,normalizalt” ismeretek
és a fegyelmezett hatalmak szamara is.*

35 Ahibrid Elsé fogalma az Elsé vilag szubjektumainak hibrid voltara utal. Ezért a hibrid-
hibrid Els6t a kolonizalt szubjektumok (a harmadik vilag szubjektumainak) meghatarozasara
hasznalom, akik a mimikri altal ingerlik a kolonidlis diskurzust. A mimikri fogalmat, illetve
annak tényét, hogy maga kolonialis diskurzus hogyan valik hibriddé, a kévetkez6 fejezetben
magyarazom.

36 Jacques Lacan, O pogledu kao predmetu malo a. Pravac i svjetlost, XI Seminar.
Cetiri temeljina pojma psihoanalize, prev. Mirjana Vujanié-Lednecki, Itro ,Naprijed”, Zagreb,
1986, 109. citirano u Homi Baba, O mimikriji i Coveku, u: Smestanje kulture, Beogradski
krug, Beograd, 2004, 160.

37 Homi Baba, O mimikriji i oveku, u: Smestanje kulture, Beogradski krug, Beograd,
2004,161.

38 Uo.

39 Uo. 161. o.
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A gyarmatositott mimikrijének hatasa ,,zavaro tényezéveé” valik, mert az Ujraalkotas
és a civilizalas misszidja folyamatos fenyegetésnek van kitéve e ,fegyelmezett
hasonmas 6sszezavart tekintete altal.”* A mimikri létezése, mint kilengés/elcsuszas,
ami a mimikri kétértelmd természete altal jon létre, (majdnem ugyanaz, de nem
teljesen), olyan bizonytalansagga alakul at, ami a kolonidlis szubjekumot ,részleges/
nem teljes”, ,virtudlis” jelenségként rogziti. A kolonidlis diskurzus ebbdl kifolydlag csak
Jrészleges” jelenlétté valik, mert ,hogy egyaltalan Iétrehozhatéva valjon, maganak a
kolonialisnak a megsziiletése egy stratégiai korlatoltsagtdél fiigg vagy az autoritativ
diskurzuson beldili tilalomtdl.”#" Ennek fényében a kolonidlis apropridcio sikeressége,
az olyan nem megfelelS objektumoktdl fligg, amelyek a sikertelenséget biztositjak,
amiért a mimikri ugynakkor hasonlésagga is és fenyegetéssé is valik.

Homi K. Bhabha elméletét tovabb lehet fejleszteni az Aditya Mandayam
Laptopogramjaiban fellelheté mimikri segitségével. Aditya Mandayam mimikri alapu
alakja ,a térténelem monumentalitasat marginalizalja”, egész egyszerlien kineveti a
torténelem erejét, ami altal példaképpé valhat, azt az erét, ami feltételezés szerint arra
vezet, hogy a torténelem utanozhatd.”#? Aditya Mandayam, ennek értelmében inkabb
megismétel, mintsem reprezental. Mandayam tudatosan parodizélja a torténelmet
— excentrikusan rajzol ki egy kolonidlis textust (nyugati identitas) egy politikai test
(indiai/fekete bérd test) korll, ami elutasitja azt, hogy jelképszer(ivé valjon. Aditya
Mandayam valéjaban bérszine és eredete szerint indiai, viszont izlése, meggydzédése
és intellektusa alapjan amerikai — ,,6 egy sikertelen kolonialis utanzas eredménye —
ahol amerikanizaltnak lenni ,,emfatikusan” azt jelenti , hogy nem lenni amerikai.*

Az a mimikri, amit Aditya Mandayam a Laptopogrmajaiban létrehozott,
voltaképpen a posztkolonialis szubjektum létrehozasanak kultdrpolitikai stratégiaja,
amivel szubverziven lehet hatni a hatalmi diskurzusra. Mandayam mint nem megfelel6/
alkalmatlan objektum, feltarja a kolonialis diskurzus ambivanlencijat, megzavarja
és/vagy megszakitja a kolonialis hatalmat. Mandayam mimikrije voltaképpen az
6 kettbs vizidjaban folydé szubverziv jatak, amelyet Homi K. Bhabha, ,részleges
abrazolasként/a kolonidlis objektum elismeréseként hataroz meg.”** Ezért, a ,kett6s
vizio” effektusa altal, Mandayam részleges utdanzoként mutatja be magat, mint a
sKolonidlis parancsok lancanak, a massag felhatalmazott valtozatanak™® alkalmas
objektuma, ugyanakkor Mandayam a megkett6zés alakjat is képviseli, a kolonialis
vagy metonimidjanak“® részeleges objektumat.

A mimikri szubverzivnek szamit, féként a gyarmatosité behatolasi hataranak
értelmében, aki a Masikban nem tudja felismerni a kiilénbséget a valds ,kép”
és a gyarmatositd kulturalis mintajanak reprodukcidja ko6zott. Ezért a nyugati
kultura reprodukcioja és parddidja felismerhetetlenné valnak, 1évén a kulturalis
minta teljes reprodukcioja lehetetlen: ,Amikor a kolonialis diskurzus a kolonizalt

40 Uo. 162. o.

41 Uo.

42 Uo. 164. o.

43 Lasd Bhabha példajat Benedict Andersonrdl és az 6 szerepl6jérdl, Bipin Chandra Palrdl
Homi Baba, O mimikriji i Coveku, u: Smestanje kulture, Beogradski krug, Beograd, 2004, 164.

44 Uo. 165. o.

45 Uo.

46 A kolonidlis mimikri stratégiai céljai: a majomszer(i Fekete és a Hazug Azsiai.

Uo. 167.
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szubjektumokat arra serkenti, hogy ,imitaljak” a gyarmatositét, a gyarmatositod
kulturalis szokasainak, allitasainak, intézményeinek és értékeinek elfogadasa altal, az
eredmény sohasem pusztan ezeknek a tulajdonsagoknak a reprodukcidja. Ehelyett
a gyarmatosito tulajdonsagainak ,k&dds masat” kapjuk eredményként, amelyek
felettébb fenyeget6ek lehetnek. Ez azért torténik, mert a mimikrihez kozel all a
guny foglalma.”” A mimkri fogalmanak elterjedt alkalmazasa a posztkolonialis
elméletben ugy értelmezi a mimikrit, mint a kolonialis diskurzus kétértelmiliségének a
kifejezését, amely sosem eredményezheti a kulturdlis minta homogén reprodukcidjat.
Achroft, Griffits és Tiffin alkotok, kihangysulyozzak, hogy a mimikri nem az identitas
elrejtésének tudatos taktikgja, illetve hogy a mimikri altali fenyegetés nem az ,igazi”
identitasok elrejtésésében rejlik, hanem annak , kettds viziojaban’, amely feltarja a
kolonialis diskurzus ambivalens természetét, ami szintén megzavarja a kolonizatori
identitas hatalmat.”®

Bhabha elméleti diskurzusanak kontextusaban Mandayam mimikrije, a
Laptoropogram munkaja altal, a kolonidlis szubjektun® hibridizaciéjanak
stratégidjava valik. Aditya Mandayam a mimikri (tudatos!)®® stratégidjaval elsajatitotta
a Nyugat nyelvét, meghatarozott kulturdlis illetve politikai érdekekbdl, pontosabban
a stratégiai gyakorlat, mint mlvészeti szubverzié megvaldsitasa céljabdl, azaz a
posztkolonidlis szubjektum abrazolasa céljabdél. Aditya Mandayam szubverzidja a
gyarmatositott nyelvének (Aditya Mandayam/Kelet/fekete test) és a gyarmatositd
(Nyugat/telematika/fehér test) talalkozasabol és (fudatos/szandékos) keveredésébdl
kovetkezik, ami ,ugyanazoknak a szavaknak” tulajdonitott kiilénbdzé értelmezések
ellenszegiiléséhez vezet. Es ez adott esetben szubverziét eredményezhet, mert az
ami a dominans diskurzus részeként jon létre, nem adekvat, azaz problematikus
valassza alakul. Ezaltal aktualizalédott a kolonialis parbeszéd hibridizacidja,
amelyben a mimikri altal/annak elfogadasa altal Iétrejétt a posztkolonialis szubjektum
— Aditya Mandayam voltaképpen ,.egyfajta agnosztikus térként, a kolonidlis hatalom
kérdésevé valt.”®" Ezaltal, a posztkolonidlis szubjektum valami Ujja lesz, koztessé, egy
olyan szubjektumma, ami botranyt/gydldletet provokal a kolonidlis diskurzusban.

47 [1] ,When colonial discourse encourages the colonized subjects to ‘mimic’ the
colonizer, by adopting the colonizer’s cultural habits, assumptions and institutions and
values, the result is never a simple reproduction of those traits. Rather, the result is a
‘blurred copy’ of the colonizer that can be quite threatening. This is because mimicry is
never very far from mockery.“ Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, and Helen Tiffin. Key Concepts
in Post-Colonial Studies. London and New York: Routledge, 7998, 139.

48 [1] ,,The menace of mimicry does not lie in its concealment of some real identity
behind its mask, but comes from its ‘double vision’ which in disclosing the ambivalence of
colonial disciourse also disrupts its authority Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, and Helen Tiffin.
Key Concepts in Post-Colonial Studies. London and New York: Routledge, 1998, 140.

49 A kolonizétori szubjektum alatt mind a gyarmatosit6t mind a gyarmatositottat értem.

50 Valerie Kennedy Gilbert Moore tézisét emliti, aki szerint, hogy ha a gyarmatositott
mimikrije nem tudatos szinten megy végbe, akkor az semmiféleképpen sem lehet
szandékoasan szubverziv. Ezért csak a tudatos mimkri lehet szubverziv. Moore-Gilbert,
Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, Verso, 1997, 131. kod Valeri Kenedi, Said
i postkolonijalne studije, u Polja, Novi Sad, 2008, LIl , 452.

http://polja.eunet.rs/polja452/452-7.htm

51 Homi Baba, Dvoli¢na civilnost, u: Smestanje kulture, Beogradski krug, Beograd,
2004, 223.
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Befejezés

Mandayam Laptopogram cim( munkajanak hibrid természete — az dsszes
idézetével, imitacioival egyltt — a posztkolonidlis szubjektum és a kultura
autentikussaganak kérdését veti fel. Amit az 6 performansza/fényképei
demonstralnak, az annak a kreativitdsnak az ereje, ami akkor jelentkezik, amikor a
kultdrat, mint kilonb6zé/kétértelm tajak, torténelmek, mfajok, stilusok és észlelések
artikulacidjanak keresztez8déseként értelmezziik. Aditya Mandayam megerGsitette
a posztkolonidlis szubjektum azon politikajat, amely szerint a posztkolonialis
szubjektum aldassa a kolonidlis hatalmat és diskurzust. A mimikri altal Mandayam
felvetette a posztkolonialis szubjektum kérdését, mint ,olyan szubjektumét”, ami
a kolonidlis hatalom monolitikussagara és egységességére kérdez ra, ugyanakkor
megerdsitette a szubjektum, mint a Mdsik, kérdését is, mert mint ahogy azt Bonito
Oliva megallapitja, ,az identitasra valé rakérdezés kdzvetetten megerdsiti, mind a
nd, mind a férfi, mind egyéb mas szubjektumok politikajat. Az identitas vizsgalata és
meghatarozasa dlisszidensivé valik, természetesen nem nyiltan, hanem a torténelmi
kértlmények bonyolultsaganak és tébbértelmliségének attekintése altal, amelyek
ugy tdnik, a kiegyenlitédés és az elfogadas felé vezetnek.”®? Ennek fényében, az
Uj formakkal vald kisérletezés altal, Aditya Mandayam, kézvetetten ranyomta a
mUvészeti rendszer szinterére a személyes bélyegét.

Tekintettel erre a kétértelmlségre®, Aditya Mandayam voltaképpen az a személy,
aki ellendllast tanusit és elfogad, ,majdnem olyan, de nem fehér”5, , bikulturalis”®®,
»€gYy helyen sincs otthon”, ,nincsenek gybkerei”, ezért egy — keleti és nyugati —
vildgok kozotti hibrid térben |étezik.%® Avagy, Aditya Mandayam egy posztkolonidlis
szubjektum.
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Hipszterek es koszalok

A k0z0ssegi identitas
elbeszélhetdsege

a fogyasztas

es az ellenkultura
fogalmai mentén




A hipszter a kortars
pop-kulturalis diskurzus
egyik legfelkapottabb -

mondhatni
legdivatosabb -
kifejezése...

iharvert béréndjeink megint a jardan tornyosultak
—hiaba, mi még nem érkeztiink meg. Viszont az
ut az élet.”

(Jack Kerouac: Uton)

Bevezetés

A hipszter a kortars pop-kulturdlis diskurzus
egyik legfelkapottabb — mondhatni legdivatosabb
- kifejezése, jelentése azonban nemcsak
kultarkoronként, hanem koronként is valtozott.
A hipszterek egy megleheté6sen heterogén
Osszetétell szubkulturdlis csoportot alkotnak,
amelynek - jollehet vannak bizonyos kilsé
identitas-konstrualé és izlésbeli attribdtumai —
nincsen egyértelm( meghatarozasa. A 21. szazad
nyugati hipsztereinek egyetlen kézds vonasa,
hogy jol szitualt, k6zép- és fels6-kdzéposztalybeli
fiatalok, akik tudatosan fogyasztanak és
tudatosan kezelik a kulturdlis termékeket. Jelen
dolgozat megprobalja kdrbejarni, hogy a hipszter
ellentmonddsos kategéridja mégott milyen
torténeti strukturak feszllnek, illetve hogy mindez
miért fontos a kdzdsség, a divat és a fogyasztas
elméletei szamara. A dolgozat feltevése, hogy
a hipszter fogalmanak kialakulasaban szerepet
jatszott a 19. szazad végének nagyvarosi
készaloja, a francia szimbolista kdltészetben
megjelend flaneur-figura, amely a modern
nagyvaros tereinek valtozasa és a témeg mai
értelemben vett fogalma mentén alakult ki.
Ahogyan a késébbiekben kifejtjik, a 20. szazad
elején Walter Benjamin a flaneur koncepcidjat
ugyanugy a nagyvaros atalakulasahoz kéti,
ahogyan Georg Simmel a divat és a fogyasztas
felgyorsulasat. A toérténeti attekintésbdl azt
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sem szabad kifelejteni, hogy hipszterekrdl az 1940-es (s6t, az 1930-as) évektd|
beszélhetiink — elsGsorban az Egyesiilt Allamokban, ahol az 1950-es évektd| a
jellemz&en csak beatirodalomként emlegetett szerz6k és hésok alakitottak a fliggetlen
hipszter-kulturat. Ez az irodalmi és muvészeti iranyzat, amely egyfajta ellenalld
kultarat képviselt (counter culture) nem kevesebbet hozott el, mint a posztmodern
irodalom kategdriarendszerét és kdzvetve az 1960-as évek polgarjogi mozgalmait.
Ez volt az a korszak, amely a hipszterek mai csoportjai szamara olyan fontos
aktiv allampolgarsag fogalmat Iétrehozta, amelybe a tudatos (kultura)fogyasztas
ugyanugy beletartozik, mint a kiterjesztett, akar élethosszig tart6 tanulas. Az aktiv
allampolgarsag és a tudatos fogyasztas a szabad id6 eltéltésének egyik formajava
és az 1970-es évektdl egyre inkabb etikai problémava valt. Erre éppen annak az
ellenkulturanak kellett valahogyan reagalni, amely kitermelte a hipsztereket. Jelen
dolgozat megprobalja bemutatni, hogy a tarsadalmi valtozasok kontextusaban
milyen parhuzamos fejlédésen ment keresztlil ez a két identitas-kategoria, illetve
azt, hogy a hipszter mai fogalmaban hogyan (nem) jelennek meg térténeti-kulturalis
elézményei. A legfontosabb kérdésfolvetés, hogy az identitas elbeszélhetésége
hogyan kot6dik a fogyasztasi szokasokhoz, ezen keresztill pedig elvalaszthatatlanul
olyan egyéb, gyakran erészakosan felallitott kategoriakhoz mint osztaly, tarsadalmi
nem vagy etnikai hovatartozas. A flaneur és a hipszter mindenkori fogalmai erésen
jatékba hoznak bizonyos kiilsé jegyeket is, amelyeket jelen keretben Fred Davis
hires elméletére hivatkozva (Davis 1992) az identitas vizudlis meghosszabbitasaként
értelmeziink.

A hipszterek és a készaldok folyamatosan kiilonféle hatarok mentén
egyensulyoznak, amelyeket egyben tagitanak is. Norman Mailer The White Negro
ciml nagy visszhangot kivaltott, finoman szdlva is ellentmondasos esszéjében
(Mailer 1957) éppen erre vezeti vissza az 1940-es évekbeli fehér fiatalok feketékhez
vald hasonlésagat: évszazadokon at egy totalitarius rendszer (rabszolgasag) és
egy névleges demokracia hataran alltak.

A fogyasztas tarsadalmi vetiilete

El6szor is fontos leszdgezniink, hogy a meglehetésen altalanosan hangzé ,,divat”
kifejezés alatt pontosan mit is lehet érteni. A szé leghétkdznapibb értelmében a
divat az 6ltdzkddést jelenti, az aktudlis nadrag, kabat, avagy szintrendet, mené-e
a sz6rme, a gyapju, a poncso, vagy a gumicsizma. Kicsit tdgabban a divat a
materidlis kultura valtozéinak felemelkedését és leslllyedését takarja, amelybe az
Oltdzkddésen kivil ugyanugy beletartozik a kavéfogyasztas vagy a mobiltelefon, mint
a kérnyezettudatos sampon vagy minimalista butor. A divatelmélet szempontjabdl
a divat egy heterogén kulturalis tér, amely az el6bb hevenyészetten felvazolt
jelentéseket ugyanugy magaban foglalja, mint azok gazdasagi, kulturalis, szocioldgiai
és politikai vonatkozasait, illetve az ideoldgiai folyamatok lenyomataként is értheté
targyi termékeket, amelyeken keresztlil egy hipertextualis halé konstrualodik. A
divatelméletnek szamot kell vetnie a mar korabban is emlitett kettésségekkel, illetve
latszélag 6sszeegyeztethetetlen folyamatokkal. A divatelmélet a kultiratudomanyok
viszonylag fiatal al-aga, amely alapvetéen a médiaelmélet, a szocioldgia és az
irodalomtudomany modszertanait alkalmazta targyara, s hogy mennyire volt
termékeny az adaptécio, ahhoz be kell vezetniink néhany — tudomanytérténetileg
is megkerilhetetlen — kulcsfontossagu elméletet.
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A divatelmélet elsé paradigmatikusnak tekinthetd szévege a mar emlitett Georg
Simmel A divat cimd, 1904-ben irédott tanulmanya, amely meglepé médon azoéta is
hivatkozasi alap a szakmunkakban, jéllehet nem programteremtd gesztussal irédott.
Simmelt szokas a modern mikroszocioldgia egyik alapitdjaként szamon tartani,
s mint ilyen, A divat cim( széveg is sokkal inkabb ezen keretek kdzé illeszthetd.
Azonban a teljesen mas toérténeti és tarsadalmi kontextustdl eltekintve is igen fontos
megallapitasokat tartalmaz a divattal — nala még csupan mint 6lt6zkddési szokasok
kllénféle variacidival — kapcsolatban. A legfontosabb mindezek kdziil az igynevezett
leszivargas-elmélet (az angol szakirodalomban: trickle-down theory), amelynek
Iényege, hogy az alsdbb osztalyok mindig a felsébb osztalyok szokasait igyekeznek
atvenni, s minden lehetséges (olcsébb, tdmegszerlibb) médon utanozni probaljak
azt. Simmel szerint amint egy aktudlis divat elterjedtté valik, maris megszlnik
kivaltsagnak lenni, s a felsébb osztaly uUjat hoz Iétre. Vagyis Simmel elméletében
a divat a felsé osztaly kivaltsagaként jelenik meg, s felismerte azt is, hogy a
divat alkalmas az alcazasra és az identitas alakitasara. Ez a koérforgds manapsag
értelemszertien nem az osztalyok, hanem a divathazak, az haute-couture, a fast-
fashion, a dizajnermarkak és a konfekcio alarendeltségi viszonyaiban érhetd tetten.
Simmel szerint mindezt az a kett6sség mozgatja, amely szerint az ember egyszerre
akar valamiféle csoporthoz tartozni, ugyanakkor a csoporton belil kitlinni, vagyis
megdrizni az individualitast. Simmel maga is Ugy vélte, hogy a divat igazan azért
valt meghatarozo tényezdvé koraban, mert a nagyvarosi ember altala megprobalhat
én-fogalomhoz jutni az elmaganyosodas folyamataban. Nem érdektelen, hogy bé
hetven évvel késébb az egyik legismertebb, a punk mozgalomhoz két6dé angol
divattervezd, Vivianne Westwood kijelentette, hogy a nagyvarosi tulélés zaloga az
extrém szubjektivizmus. Voltaképpen Simmel nagyon frappansan veszi észre az
axiomat, ami azota is a divatelmélet egyik kdzhelye, hogy a divat az a rendszer,
amely aldl senki nem vonhatja ki magat, hiszen ha a rendszeren kivil akar maradni,
pusztan ahhoz a csoporthoz fog tartozni, aki a rendszeren kivil akar maradni
(mindezt I. Simmel 1973: 457-503).

Ha megnézzik a jelenkori hipszterek kdré csoportosuld sztereotipidkat,
megallapithatd, hogy esetlikben ez az azéta is hasznalatban 1évé leszivargas-
elmélet mintegy visszafelé valésul meg. A hipszterekhez térténetileg is folyamatosan
valamilyen ellenkultura kotédott. A mai hipszterek az altalanos vélekedés szerint
ideologiailag az 1990-es évek indie, vagyis flggetlen zenei és mivészeti mozgalmainak
utédai, akik elutasitjak a fésodorbeli kulturat mind fogyasztasi szokasaikban,
mind kulsé megjelenésiikben. Azonban a hipszterség az elmult években olyan
elterjedtté valt, hogy maga is bekeriilt a f{6sodorba, ezzel ellentmondva az ellenallas
ideoldgiajanak. A hipszter egyik és-valtozataként szokas emlegetni J. D. Salinger
A zabhegyezd (The Catcher in the Rye) cimd, 1951-ben megjelent regényének
féhdsét, Holden Caulfieldot. Kései leszarmazottai azzal a problémaval kénytelenek
szembeslilni, hogy az altaluk tudatosan alakitott vizudlis identitasstruktirak nem
kiemelik, hanem visszarakjak 6ket a tdmegkultura szimbolikus rendjébe. Az 1950-ben
a lazadas kifejezéseként viselt fekete bérdzseki, a Ray-Ban marka Wayfarer tipusu
napszemuvege és a vastag kotott kardigan — hogy a legelcsépeltebb sztereotipiakat
emlitslik — a nyugati kulturaban nem az ellenallas, hanem az unalom szimbdluma lett.
Nem véletlen, hogy a tdmegmédiumokban sorra jelennek meg azok a hipszterekkel
foglalkozd cikkek és elemzések, amelyek azt allitjak, hogy a lazadas kedvéért lazadni
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a felsé kdzéposztaly altal megfizethetd vizualis szimbdlumokkal nemcsak unalmas,
hanem visszatetszd is. Ezek a cikkek viszonylag pontosan veszik észre azt, hogy a
jelenlegi gazdasagi valsag, a pluralis értékpreferenciak és tarsadalmi decentralizacio
hozzajarultak ahhoz, hogy valamiféle ellenkultira — ha csupan targyi kulturajaban,
vagy szimulacioként — Ujra népszerl legyen, azonban mdédszertani hibat kdvetnek
el, amikor el akarjak valasztani a divatot és az életstilust. A ketté kdzott ugyanis
nem kizard, hanem generativ a viszony. Ahhoz azonban, hogy ez Iétrejojjon, szamos
tarsadalmi szituacidénak és kategoriarendszernek kellett atalakulnia.

A dologtalan osztaly: nagyvarosi készalék

Joanne Entwistle divatszociolédgus sokat hivatkozott monografigjaban kifejti, hogy
a modernség kezdetén kialakul6 eurépai nagyvarosokban a tdmegek a névtelenség
ellen a divatot kezdték stratégiaként hasznalni, méghozza ugy, hogy kihasznaltak a
felfedés és rejt6zkodés kettdsségét. Az identitds immanens volta kérddjelez8dott
meg mind a mesterkéltség, mind az autentikussag kijatszasaval, elébbi a dandy,
utébbi pedig a romantikus stilus sajatos jelzdjéve valt. A kialakitott és ugynevezett
természetes én fogalmai ma is meghatarozéak, ugyanugy, ahogyan az autentikussag
problémaja is. A 19. szazad végén megjelend varosi készalo, a flaneur a dandy,
vagyis a mesterkélt stilus és a kialakitott én jellemzdivel irhatd le (1. Entwistle 2000:
112-116; Finkelstein 2007). A 19. szazad végén, az iparosodas fejl6désével és az
épitészeti kultura atalakulasaval kezdett el kialakulni a nagyvaros mai értelemben vett
fogalma, ekkor zajlott egy olyan atalakulas, amely kialakitotta varosi terek és varosi
élet ma is érvényben 1évé szabdlyrendszerét. Ahogyan a technoldgiai valtozasok
altalaban, ez is csak az egyidejl tarsadalmi folyamatok alakulasan keresztul érthetd
igazan, hiszen a nagyvaros kialakulasaval megjelent a nagyvarosi ember és a
terekkel egylitt alakulo identitas problémaja. Szinte labjegyzetként tessziik hozza,
hogy ezen folyamatok ékes lenyomatai a mozgokép megjelenése utan nem sokkal
elterjedtté valé avantgard alkotasok, a lirai varosfiimek. Emblematikus darabjai
(Nizzardl jut eszembe, Berlin, egy nagyvaros szimfonidja, Ember a felvevégeppel)
Rovid évtizedek alatt meghatarozéva valik az ,elidegenedés” fogalma a varosi
kultaraban.

Walter Benjamin pontosan rogziti ezek kdlcsénhatasait Pdrizs, a XIX. szdzad
févdrosa cimU( esszéjében, amelyben a flaneur koncepciojat is elemzi. Ennek
egyik legfontosabb dllitasa, hogy ahogyan a vasszerkezet megjelenése kiemeli az
épitészetet a mlivészetbdl, a panorama megjelenése ugyanezt teszi a festészettel.
A panorama és az egyéb optikai szerkezetek a tdmegmédia korai valtozatai voltak,
Benjamin pedig a mozgdkép és a technikai sokszorosithatésag kapcsan is arrol
értekezik, hogy a mUvészet és a technika viszonyanak megvaltozasa fontos
tarsadalmi kdvetkezményekhez vezet. ,,A varos a panoramaban éppen ugy tajja
szélesedik ki, mint késébb, szubtilisabb mdédon, a csatangold (flaneur) szamara
(Benjamin 1969: 80, kiemelés H. V.). Benjamin szerint a flaneur, vagyis a csatangolé
Baudelaire allegorikus varoskoltészetében jelenik meg, ahol a véros ugy targya
ennek a koltészetnek, hogy mar nem ,taj”. Benjamin egy medialis csavarral az
elidegenedett varosi tekintettel azonositja a flaneurt: ,[...] az elidegenedett ember
tekintete, amelynek targya a varos. A csatangol6 (flaneur) pillantasa ez, akinek
életformaja a kés6bbi nagyvarosi létet még engeszteld csillogassal vonja be”
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(Benjamin 1969: 87). A flaneur tehat medializalhatd, egy tekintet, amely a varost tajbdl
targgya alakitja. A csatangolo a hataron mozog: polgarsag és nagyvaros hataran,
sehol sem otthonos. Az elidegenedett tekintet Iétformaja ez, amely nyugtalanul méri
fol a targyiasult tereket és a megvaltozott életmddot. Az elnevezés is magaban rejti
ezt a mobilitast, amelyet nemcsak a helyzet fizikai, de szellemi valtoztatasara is
alkalmassa teheti a varosi kdszalot. Aki sehol nincs otthon, az mindent megtehet —
az Utkeres@ beatirodalom hasonlé jelszavak mentén alkotta meg 6nndn identitasat
fél évszazaddal késdbb, két vildaghaboru feldolgozhatatlan traumaja utan. A flaneur
idegen, de fogyaszt, és ezen keresztll teremti meg az identitast: rabjava valik
a modernség azon fegyelmezd gyakorlatainak, amelyek azoéta is alakitjak az én
elbeszélhetdségét.

Birth of the cool: a hipszter-fogalom korai valtozatai

A nagyvarosi készalé megjelent a 19. szazad végén, és metamorfozisai
azota is jelen vannak a nyugati tarsadalmakban. Az elsé vilaghaborut kovetéen a
korabbi feudalis jellegl rendszerek elkezdenek felbomlani, az identitas-strukturak
mobilabbd, a fogyasztas pedig gyorsabba valik. A nagy gazdasagi valsag, majd
a masodik vilaghaboru végérvényesen atrendezi a tarsadalmi rendet, és mindent,
amit addig a kulturardl és a tdmegrdl gondoltak. Reinhart Koselleck egy révid
esszéjében megjegyzi, hogy a Il. vilaghaborinak mar nem voltak hései, csupan
aldozatai (Koselleck 1999). Ebben a kontextusban jelennek meg el8sz6r a korai
hipszterek, az 1930-as és 40-es évek Amerikajaban, ahol azokat a — féként fiatal,
fehér kdzéposztalybeli — csoportokat nevezték igy, akik a fekete kulturat (féleg
zenét és a nyelvi szlenget) tették a magukéva, ezzel lazadva a korszak fehér (és
tegylk hozza: maszkulin) normativitasa ellen.

Az 1950-es években a lazadas hozzatartozott a hipszter fiatalok vilagszemléletéhez,
amely életmodbeli és kiilsd, vizualis jegyekben is realizalédott. Norman Mailer mar
emlitett ellentmondasos esszéjében James Deant nevezi meg az egyik legnagyobb
hipszter-példaképnek, aki nemcsak életével és filmjeivel, de haldlaval is ikonna
valt. A posztmodern irodalom és korszak kialakulasat Lyotard nyoman szinte
kdzhelyesen ugy szoktak meghatarozni, mint amely leszamol a nagy narrativakkal.
Az 1940-es és 50-es évek amerikai hipszterei, kdztlk a beatkdltéknek nevezett
irodalmi csoportosulas tagjai, a lazadas lehetéségét a korabbi értékrendszerek
felszamolasaban lattak. Ezeket azonban nem 6k szamoltak fél, hanem bonyolultabb
politikai és tarsadalmi folyamatokon keresztil sajat magat szamolta fol, amelyet a
korszak mUvészete és szubkulturalis divatja — minden értelemben — csak lathatéva
tett. A tarthatatlanna vald, er8szakos és elnyomé kategoériak mikodésképtelenné
valtak, ezért bizonyos értelemben megszlintek: a hipszterség konstrukcidjaban
viszont jelen van valamiféle allanddsag, mert az er6szakos kategoriakat létrenozo
normativitas ma is létezik.

Aktiv allampolgarsag és élethosszig tanulas: a polgarjogi mozgalmak
hatasa az ellenkulturara

A kategodriak felszamolasaban elsddleges szerepet jatszottak az 1960-as években
az Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépéban lezajlott polgarjogi mozgalmak,
a marginalis és periferikus tarsadalmi csoportok jogaiért valoé elméleti és aktiv
kiallas a politikussag kiilsé formaival. Ezen folyamatok egy része az egykori
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szocialista orszagokban még mindig alakuldban van, hiszen a diktatérikus rendszer
megakadalyozta a tarsadalmi valtozasokat, illetve mas keretek kdzé szoritotta. Ezért
lehetséges az a furcsa helyzet, hogy a kelet-eurdpai orszagokban szintén nagyon
népszerl hipszter-kultura valéjaban konkrét torténeti elézmények nélkdl jelent meg.
A polgarjogi mozgalmak utan kialakulé kockazatker(lé tarsadalmakban a lazadas
klls6séggeé valt, ugyanakkor megjelent az aktiv dllampolgarsag koncepcioja, amellyel
a magukat hipszternek vagy ,kdszalénak” identifikalé szubkulturak azonosulni
tudtak. ,Active citizenship is based upon an unpowered model of the individual
to acknowledge and implement civic rights and responsibilities. The model is
based upon two levels. First, the requirement of civil society to keep citizens
informed about lifestyle options and political choices. Second, the constitution of
partnership between citizens, voluntary organizations, ombudsmen and the state
of substantiate active participation in rights and responsibilities” (Rojek 2005: 2).
Kialakult a fogyasztdi kultura jelenleg is ismert formaja, amelyben a szabad id6
eltoltésének modja atalakult, 6sszetettebb, ugyanakkor nyugtalanabb lett. Az utazas
és a tanulas sokkal szélesebb rétegek szamara valt elérhetéve, az individualista és
a tdmegkultura viszont konfliktusba kerdilt. Chris Rojek a szabad idével foglalkozé
kultdraelméleti monografiajaban megjegyzi, hogy mikdzben a szabad id6 eltdltésének
modja foucaultianus moédon ragasztddott az egyéni identitashoz, altalanos
valutava is valt, amely etikai problémakat okoz. A kockazatkeril§ tarsadalomban
a szabad id§ helytelen, egészségtelen vagy koérnyezetkarosit6 moédon valo
eltdltése hatalmi retorzidkat és tarsadalmi megvetést vonhat maga utan, és komoly
kovetkezményekkel jarhat a tarsadalmi interakcidk szempontjabdl. A szabad id6
ideoldgiai megfontolasai és azok gyakorlati megvaldsulasa kdzott hasonld — szintén
hatart implikalé — viszony van, mint Michel Foucault-nak A szexualitds torténete
ciml monografia els6 kdtetében leirt, a test és a szellem hataran elhelyezkedd
vagy-fogalmanak. ,Megsziletett egy parancs: nemcsak hogy téredelmesen be
kell vallani minden térvényszegést, de a vagyat teljes egészében diskurzussa kell
atalakitani”(Foucault 1996: 23). A szabad idd eltdltése is bonyolult kdlcsdnhatasok
mentén alakul, és sok esetben konkrét testi-fizikai, esetenként szexudlis vonatkozasai
vannak. A vagy diskurzussa alakitasa mellett tehat megkockaztathato, hogy a
szabad id6t is diskurzussa kell alakitani. A hipszter identitas ellen — ahogyan
korabban a flaneur esetében is megfigyelheté volt — éppen a tul sok szabad idd
és a tarsadalmi improduktivitas az egyik 6 kritika. Ok azonban sajat identifikaciés
stratégidik szerint a szabad idejiiket az aktiv allampolgarséag és a tudatos fogyasztas
mezd8iben toltik, ami gyakran a kiterjesztett vagy meghosszabbitott tanulassal
(t6bb diploma, posztgradualis képzés) is egyutt jar. Ebbdl kdvetkez&en érdekesen
kapcsolédnak Ossze a hipszterekkel és az ugynevezett ,hunédzserekkel” vagy
Péter Pan-generacioval szemben megfogalmazott, hasonlé retorikat mikodtetd
ossz-tarsadalmi kritikak. A kett6 kdzotti Osszefliggés — a gazdasagi valsag mellett,
amely azonban nem egyforma mdédon hat a két jelenségre — éppen az, hogy a
hipszterség kilsé jegyei mara altalanosan elterjedtek. Chris Rojek szerint a 6 valtas
az elmult évtizedekben az volt, hogy a szabad idés tevékenységekben két etikai
imperativus, az énmagunkkal és a masokkal valé torédés verseng egymassal. A
dolgozat utolso fejezetében azt prébaljuk bemutatni, hogy az 6nmagunkkal valé
torédés és az ,.én technoldgiai” milyen szerepet jatszanak a (hipszter) identitas
kialakitasaban.
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Ruha teszi a hipsztert: fogyasztas és identitas

Michel Foucault utolso, The technologies of the self(Az én technoldgiai) cimet viseld
tanulmanya, és utolso, College de France-ban tartott eléadasai a legtdbb tudomanyos
vélekedés szerint jelentds elmozdulast hoztak a korabbi elméletekhez képest. Az
én technoldgidi annak ellenére olvashatéak bizonyos értelemben metaforaként, sét
allegdriaként, hogy konkrét testi és szellemi gyakorlatok elemzése is megtalalhato
a szbvegben, f6 kérdése mégis arra vonatkozik, hogy milyen részletekbdl all 6ssze
maga az identitas, és az dnismeretnek, illetve dGnmagunkkal valé térédésnek milyen
szimbolikus folyamatai vezetnek az egyéntdl a szubjektumig, majd a tarsadalmi
gyakorlatokig. A divatelméleti szakirodalom jelent8s része kritizalja Foucault korabbi
elméletét a szubjektumrdl és a hatalomrdl. A f6 kifogas arra vonatkozik, hogy az egyén,
mely a hatalom (power) diskurzivitasaban szubjektumma lesz, és igy igazsagait a
sajatjaként ismeri {61, mindig valamiféle passziv alanyként, rosszabb esetben tdmegként
jelenik meg, semmiképpen sem agens, akinek bizonyos valasztasi lehetéségei adottak.
Finoman fogalmazva a hatalom és tudas relaciéiban megkonstrualt engedelmes
testeken az arnyaltsagot kérik szamon. Barmilyen csabitonak (és kézenfekvOnek) tlnik
a divat kiilonbdz6 diskurzusait, illetve a fogyasztas formait egyszerlien egy fegyelmezé
hatalom szerepébe helyezni, ez t6bb helyen is atgondolasra szorul. Az én technoldgiai
éppen a bizonyos genealdgiai elcslszas miatt latszanak alkalmasabbaknak komplex
bioetikai és kulturalis gyakorlatok elemzésére, hiszen ebben az esetben az identitas
mar nem pusztan ,hozzaragasztédik” a szubjektumhoz, ahogyan tette ezt a hatalom
és a tudas esetében, hanem eleve adottsaga ellenére a megismerésnek kindlja fel
magat. Ebbdl a szempontbdl az én technoldgidinak elmélete nem megtagadasa,
hanem logikus folytatésa a foucault-i gondolatmenetnek, hiszen ahogyan utaltunk ra,
a testi és a szellemi kozo6tt fesziil, nehezen meghatarozhatd vonal mar A szexualitas
torténete els6 kdtetének vagy-meghatarozasaban is jelen van. A tovabblépés — és
elmozdulas - azon a ponton tdrténik, amikor az argumentacio kilép a diszperziv
hatalom-tudas és az egyén kettds ellentétébdl, és azt a kérdést teszi fol, hogy a
szubjektum sajat magdban hogyan oldja meg a tiltdsok problémajat? Az interakciod
nem egy arctalan hatalmi diskurzus és az annak kiszolgaltatott én/test k6zott zajlik,
hanem az én osztodik ketté, ahogyan az én technoldgiain keresztil sajat magarol
alakitja ki a tudasmez6t. Mint az el6z8ekbdl kitlinik, ez a fajta konstrudltsag a hipszter
identitasnak is sajatja. Az én elbeszélése folyamatos valasztasok sorozatabdl all, és
ezen valasztasok csak egy bizonyos mezén belll lehetnek tudatosak.

Visszautalva a szabad id6 gyakorlatainak etikai és ideoldgiai meghatarozottsagahoz
valészinUsithetd, hogy a hipszter identitas tudatos kialakitasa azon szimbolikus és
vizualis sorozatok mentén valdsul meg, amelyeket torténeti-kulturalis és medialis
el6zményei el6irnak, mikdzben ma mar kevésbé részei az ellenkulturanak. A vintage
bakelitek, vastag puldverek, fekete keretes szemiivegek és kockas ingek forgatagaban
a nyugati kulturkdérben a hipszterség mara egy olyan identitaskonstrukcio lett, amely
szazéves elézményeit a tarsadalmi struktirak és a varosi terek atalakulasanak
kdszonheti. Egy olyan életstilussa valt, amelynek kils6 és gondolkodasmaodbeli
jegyeit ugyanazok a gyakorlatok iranyitjak, mint a hipszter szempontbdl fésodorbelinek
gondolt témegkultura. Egy népszer( internetes mém felirata szerint, ha Ujabban az
underground a mend, akkor a hipszterek bizonyara a mainstream kulturat fogjak
kedvelni. Csakhogy kézben a hipszterek maguk is a mainstream kultura elemeivé
véltak.
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Vokovizuel




jutka Sch.

a padlon Ulve
hablatyol.
Tudom,
miért ivott.

utka Sch. a padlén llve hablatyol.

Tudom, miért ivott.

Betegesen fél, hogy rossz véleményem van/
lesz rola, noha 6 akart meglatogatni.

Nem lep meg: metadonterapias exnarkds
lett az elmult évtizedek soran, és nagyon régi
emlékek fliznek hozza.

Mellesleg holtbiztos, hogy sokan kirugtak
mar, latom, érzem rajta.

Majdnem sir, mikor mesél, de azért tartja
a maradék méltosagat, amit mellesleg nagyon
becsllok.

Cérnavékony hangon hirtelen két kapszulat
kér a pszichostabilizatorombdl. Nem tudok elég
bolcs lenni, adjak-e neki. Végul adok.

A tabi- és kapszula-, miegyéb-halom fol&tt
suttogom. Pain... Pain, vazze.

Nem marad sokaig.

Mert beteg a zombigyereke.

Ahogy elillan (olyan szemmel, mint a
macskaé), Nicolaus, a halottlaté csénget a
kapubdl. Beengedem.

Megérzi a tucatparfim szagat. Azt is kiszedi
belélem, ki jart itt. Valami eszel6s tekintettel
elrohdgi magat.

— Narkdés kurvakat fogadsz? A szemed is
kilopja, meglatod.

Nagyon szigoru arcot vagok.

—Ez alany — mert nekem lany — soha nem volt
kurva, és semmit sem lop el, az biztos.

— Ezt ki mondta, 6?

—Igen. Es én hiszek neki. Killonben is mondtam,
rég metadonos. Es elég ranézni, benne van a
vilag 6sszes fajdalma és nyomorusaga. Mellesleg
kotétlvel atszurta a homlokom kdzti nanochipes
osztrigakocsonya-allomanyt. Jé lany.
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Nicolaus még tébolyultabb tekintettel vallat von.

— A te dolgod.

— Még szép.

Utana a szokasos intellektualis, vagy kvazi-intellektualis szofosasunk folyama
kovetkezik, melyet mellesleg a bolondulasig kedvelek. N. nagyon tajékozott szinte
minden human és egzakt tudomanyban, ezért is tlirdm a z(irds, szérvanyosan
szélséjobbos megnyilvanulasait.

Mig csak at nem lépi a mar idegileg toleralhatatlan hatart. Akkor nehéz szivvel,
de siman seggbe rugom. Ki, az antivilagba.

Varatlanul azt mondja, slirgésen mennie kell.

Epp a flirdészobabdl j6vok vissza, ahol a tikorre firkantottam:

Absolut No Why

Absolut Vodka

Dobbenten latom, a kdnyvespolcaim legkdzelebbike foghijas.

»Mi volt ott, mi volt ott? Hat persze: a Vokovizuel cimu kétet. Igen. Az.”

Forog az agyam, mint egy folturbozott streampunk gézgép.

Ot perce még ott volt. Vagyis Nicolaus enyveskez(i. Nem, ez nonszensz. Evek
6ta bejar a hazamba. Raadasul ha valami, hat ez a tematika szazszazalékosan
hidegen hagyja.

Nem értem, mi ez az egész. A narkdsok, tudom, zémmel lopnak. Es volt egy
kleptomanias haverom is. De ez?

Aztan bevillan.

Nicolaus szerencsejatékos.

De pont ezzel a régi, igen sz(k profilt érdekld, vagyis olcsé és szinte senkinek sem
kell8, részben elavult kdnyvecskével akarja térleszteni az adossagat? Baromsag.

Pedig 6 vette el. T6lem. A haverjatol.

Mikdzben a kapuhoz kisérem, az az érzésem, mintha valami nyulos, tapados
ragacsban lépkednék.

Végll elhatarozom, nem leszek szivbajos.

— Légy szives, nyisd ki az aktataskad.

- Mi ez?

— Csak egy apro, baratsagtalan gesztus. Nagyon haragszom.

)

—Na, add vissza a kdnyvet, amit elvettél.

Nicolaus az arcomba kop.

A hajaba markolok, és huzni kezdem. (Még nyiszlettebb, mint
szerénységem.)

- En csak... - és el6halassza a Vokovizuelt. EIGszdr ide akarja adni, aztan
dacosan visszahulzza hosszu, karmos mancsat.

— Szemét alak vagy. Semmit sem értesz. Egy szikranyi tapintat vagy empatia
sincs benned.

Dulakodunk. Megprobalom kitépni kezébdl a kotetet.

Sikerdl.

Darabokban.

A Vokovizuel lapjai, siri fistét okadva, szikrazva széthullanak.

Hirtelen megvaltozik az egész koérnyék.

Este van, de most valami tompa pirosas fény pislakol mindentt, a kertes utcam
pedig egy aszteroida felszinére hajaz.
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»Nem, ilyen nincs. Ez igy tul olcs6” — gondolom, de azért felall a hatamon a
sz8r. Raadasul a keritéskapu elétt hirtelen szurds tekintetd, rosszindulattdl sitd,
haromméteres habszivacs-Jutka Sch.-Hofehérke né ki a betonbdl, és hérég-jajong-
stvolt, az egyetlen idénként kivehetd értelmes szofoszlanya a ,,Route 66”7, kdzben a
leglidébb gonoszsaggal nagyokat csap felénk a nagyestélyi-kesztyUs jobb kezében
Iévé biciklilanccal.

»Vokovizuel” - suttogom izzadva. ,Fonikus koltészet. Ez tényleg az.”

A haz felé menekllink, amely olyan hangokat hallat, mintha férfit dugnanak,
majd vinnyogasba csap at, és kézben ugy hajladozik, mintha &t is basznak.

A tésztaszer( falak kozt a jogimatracszerlen stippedd lIépcsékdn rohanunk a
manzardomra.

Fent a bejarati ajto tarva-nyitva liheg, kaffog, bent pedig a f6ldon mindenfelé
megkotdzott halottak, akikrdl valahogy tudom: artatlanok.

Bukdacsolva érjuk el az agyamat, azt, amely kdzelebb van az ajtdhoz, és mindig
bevetetlen, de most az az egyetlen stabilnak latsz6 pont.

Cipdinkkel 6sszesarozzuk a lepedét, de ez most a legkevésbé fontos. Nicolaus
a morzsolddd mennyezetre bamul, talan valakihez fohaszkodik, én a tésztaszer(en
nyuld falat bamulva suttogom:

— Vokovizuel. Biztonsagban vagyok, biztonsagban...

Nicolaus hirtelen élesen felnyerit, és én ugyanolyan harsanyan vele rohdgok.

Lelépiink az agyrdl, és az alvadt vérbe burkolt hullakat keriilgetve a firdészobaba
osonunk.

Nicolaus fekete szajrizzsal kifesti magat.

— Ha én nem improvizalok, semmi sem tortént volna.

Részben kiborotvalt fejiinket szemlélve a céltalansag, a féloslegesség és az
értelmetlenség, valamint a fajdalom nevii mondén fantomhuszarokat siman lehtizom
a klotyén, majd durcasan ravakkantok.

— Az antikvar kdnyvemet persze hanyagolhatom. Rohadék vagy, tudod?

A furdékad lefolydrozsajabdl olyan hangok hallatszanak, mint egy pornéfilmbél,
csak kép nincs hozza.

Kintrél géppuskaropogast hallani.

— Fonikus koltészet — kdpdm be. — Ha érdekelne, mi folyik odakint, az mar
beleférne a Vokovizuel kategorigjaba.

Aztan, a betdrt dupla tejliveg ablakokra pillantva, atvagott torokkal tjra rohdgiink
egy hatalmasat.

A sotét anyagot nyeldekelve, a s6tét anyagban hancurozva, igy van ez
rendjén.

cccececececececceccecce
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A képregenyek Szerbidja
VAMPIROK ES UBERMANUSOK




Superman folyékony

szerbséggel igy szol:
»Mindenki menjen védett
helyre! Vigyazok ratok,
amig biztos fedezékbe
nem értek!”

Superman-képregény egyik epizédjaban (szerzok:
Kurt Busiek és Carlo Pacheco, DC Comics, 2006),
a ,vasember” talalkozik egy Urbéli szérnyeteggel,
meégpedig (minden helyek kézll) a belgradi
Kdztarsasag téren! Zabolazhatatlan haragjaban
a szornyeteg letépi talapzatardl Mihajlo kenéz
szobrat, és egy kozeli éplletre, vélhetbleg a
Nemzeti Mlzeumra hajitja. A szétrobbant szobor
szilankjai a panikba esett jarokelékre zuhognak,
mignem Superman folyékony szerbséggel igy
szol: ,Mindenki menjen védett helyre! Vigyazok
ratok, amig biztos fedezékbe nem értek!” A
szornyeteg (mint kider(ll, a neve Subject 17,
és) miutan sok évvel azel6tt megtalaltak egy
féld felszinébe csapodott (rhajoban valahol a
SzovjetUnio terlletén, valahogy megmenekilt
egy kazahsztani elhagyott szovjet tudomanyos
kutatékdzpontbdl, és titokzatos médon ime,
éppen Belgrad koézpontjaban bukkant fel... Az
itteni olvasénak az egész térténetbdl talan az a
legkiiléndsebb, hogy egy amerikai képregényben a
szdrnyeteg és Superman szerbUl tarsalognak.

No de a vilagban, amely mara vilagfaluva
valtozott, nem meglepd olyan torténeteket olvasni,
amelyekben az 6sszes csodalatos lény olyan tavoli
helyekre menekdl, mint Belgrad. Nyilvanvaléan
az sem kilondsebben meghdkkentd, ha egy
angol nyelvl képregény kdzepén egy érthetetlen
nyelvi szévegre bukkanni, esetlinkben szerbre.
Véglil is a Supermanrdl sz616 képregény kortars
véltozataban a hds amellett, hogy gonosztevéket
trancsiroz, idegen nyelveket is beszél. A térténet
folytatasaban, amikor Kazahsztanban reked,
azt is megtudjuk, hogy bar nem beszéli a helyi
nyelvet, de megérteti magat a (rokon nyelv) térok
segitségével!
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Annyi bizonyos, tavoli helyek és furcsa szokasok idétlen idék o6ta piszkaltak
a kilénb6z6é muvészeti agak alkotdinak fantaziajat, és ez aldl a képregény sem
kivétel. Furhatja hat az oldalunkat a kivancsisag — vajon mi is felbukkanunk? Hogy
nézink ki masok szemével?

Akarmennyire is operettfiguraknak teremtett a jéisten benniinket, mégiscsak
belejutottunk a nagyvilag képregényeibe és karikaturaiba, talan még gyakrabban
is, mint egy ilyen kis néprdél feltételeznénk, amelynek, kivéve amikor éppen a
cimoldalra kertil valami haboru okan, valoszin(leg a nevét sem kénnyld megjegyezni
(és nem nagy vigasz, hogy nem egyeduli népként kiiszkddiink ezzel a problémaval.
Emlékszem, egyszer egy észt a beszélgetésiink soran arrdl panaszkodott, hogy
senki sem fektet be Esztorszégba, mivel még csak nem is hallottak réla. ,,Rélatok
bar a haboru miatt tudnak”, mondta).

Ha egy kicsit visszaevezlink a torténelemben, észrevehetjik, hogy a modern
szerb allam éppen az eurdpai szatirikus folydiratok felviragzasanak idején, a XIX.
szazad végeén és a XX. szazad elején jott |étre. Ezeknek a lapoknak a vilagpolitikai
esemeényei és nemzeti sztereotipiai egyik gyakran visszatérd témaja volt, amellyel
szivesen szorakoztak a karikaturistak. Csakhogy mi akkoriban elvétve kerlltlink a
vilag nyilvanossaganak érdeklédési kdrébe, eltekintve az olyan botranyoktdl, mint
amilyen Aleksandar Obrenovi¢ és Draga Masin hidegvér( meggyilkolasa volt. Ennek
az eseménynek viszont volt visszhangja karikaturista berkekben, és hozzajarult a
civilizalatlan szerbekrdl valo sztereotipia kialakulasahoz, kiilénésen a német szatirikus
folyodiratok oldalain, mint a Simplicissimus, Kladderadatsch és az Ulk (errél sz6l Milan
Ristovi¢ jol dokumentalt kbnyve, a Crni Petar i balkanski razbojnici— Fekete Péter
és a balkani rablok). Ezek a folyoiratok magas szint( rajzminéséget képviseltek és a
korszak legjobb illusztratorait toboroztak, mégis a szerbek és a balkaniak bemutatasa
mindent egybevéve homalyos és elbitéletekkel teli volt. Az I. vilaghaboru folyaman
ez majd nagyszamu karikatura keletkezéséhez vezet, amelyeket sokkal inkabb
nevezhetlnk politikai agitacionak semmint szatiranak (sz6 ami szd, hasonléan a
németek és osztrakok abrazolasahoz a francia és amerikai sajtéban). A bizarr példak
kozott van egy konyv is, Europas Struwwelpeter — Eurdpa Kécos Petije, amely
Magdeburgban jelent meg 1915-ben H. Morell tollabdl és Arthur Thiele illusztracioival.
A kdnyv a protoképregényekhez vagy az illusztralt gyerekkdnyvekhez hasonldan
egy versekbe szedett torténetet tartalmaz, és hése, aki a cimoldalon is feltlinik
bombaval és késsel a kezében (ahogy abban az idében a terroristakat abrazoltak),
maga Petar Karadordevic kiraly. Nem kevésbé cinikusan latjak/lattatjak Montenegré
kiralyat, Nikola Petrovic¢ot sem, akit birkapasztorként, népviseletben abrazolnak.
A koényv tulajdonképpen parafrazisa a német gyermekirodalom klasszikusanak
szamito 1844-es Struwwelpetemek, ami egy remekdl illusztralt térténet Peti fiurdl,
aki nem mosott hajat, nem vagta kérmeit mindaddig, amig emiatt bajba nem esett
(a fiatal olvasdk szamara tanulsagkeént).

Ha feltételezzlik, hogy a politika a végzetlink, ez mindenképpen igaz a képregényre
és karikaturara is — a naci megszallas idején a szerb varosokat teleplakatoltak
propagandaposzterekkel, amelyeken J. B. Tito és Draza Mihailovi¢ (egyttt vagy
parban) szerepeltek, mint a megszalloé hatalom elaruldi. Ezeknek a (megrendelésre
készllt) rajzoknak a tdbbsége hazai alkotdk tollabdl kerdilt ki — ismeretes, hogy a
belgradi képregényiskola egyik legtehetségesebbje, Konstantin Kuznjecov 1944-
ben a Mali zabavnik cim( lapban propaganda-képregényt jelentetett meg Prica
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o nesrecnom kralju (A szerencsétlen kiraly térténete) cimmel, amelyben egyéb
torténelmi szemeélyiségek mellett felbukkan Josip Broz Tito allegorikus alakja is
(mint aruld). A haboru utan a politikai valtozasok fliggvényében alakult a viszonyulas
a képregényekben abrazolt politikusokhoz, és igy tértént Josip Broz alakjaval és
munkassagaval is. A hideghdboru idején megtorténhetett az is, hogy az olasz Benito
Jacovitti, a szatirikus képregény mestere (aki mégis egy konzervativ vonalat képvisel
partra szavazott), illusztracidkat készitsen egy, az 1948-as olaszorszagi valasztasokat
megel6z8en publikalt flizethez. Az egyik képregényben, amely szandéka szerint a
kommunista iranyultsagu partok elleni propaganda volt, egy ember Tito nevét irja egy
falra, mik6zben egy masik, cinikus megfigyelé minden T bet(ih6z akasztéfat kanyarint!
Késbébb viszont, amikor a JSZSZK elhatarolta magat a szovjet tabor politikajatol, a
jugoszlav partizanok, vezetdjlkkel egyitt, még Nyugaton is hési fényben ragyogtak,
igy példaul 1975 és 1989 kdz6tt a holland Eppo cimU lapban egy nagyon népszerd
képregénysorozat futott Julesa Radilovi¢ tollabol Partizanok cimmel. S6t mi tébb,
a neves francia kiadéhaz, a Dargaud 1982-ben megjelentette A neretvai csata (Tito)
cim( képregényalbumot, amelynek szerzéi a szovegird Sanitas és a rajzol6é Dupuis.
Az album a Nagy hadvezérek sorozat részeként jelent meg, ennélfogva az, ahogyan
Titot és katonait abrazoltak, is dicséité jellegl volt.

A Morgan cimU album, vagyis az utolsé képregény, amelyet 1995-ben bekdvetkezett
halala elétt Hugo Pratt, Europa egyik legismertebb rajzoldja befejezett, a Il. vilaghaboru
kdoszaban az Adriai-tengerparton koborl6 angol tisztrdl szdl. A szbvetséges tiszt utjat
borzas csetnikek akadalyozzak, kiildetése célja pedig Tito partizanjainak segitése.

Mégis a legkuldondsebb képregénykontextus, amelyben a jugoszlav forradalom
vezérének neve valaha felt(int, a Broz képregénysorozat, melyet 2005-ben inditott
a francia Nickel kiadd. Ennek a saganak a f6hdse egy nehézfegyverzetbe bujt vitéz
elél-hatul domborodd félmeztelen (de szintén felfegyverzett) szépségek gydrdjében.
A képregény cselekménye ugyan képzelt id8ben és orszagban jatszodik, a Mrak
(sOtétség) kastélyban, a kdrnyez6 foldrajzi nevek viszont nekiink mind ismerések: Avala
hegység, Zmaj, Skadar, Princip stb. varosok. A képregényt két brit, a rajzold Adrian
Smith és (a leginkabb a képregényhds Dread bird megalkotdjaként ismert) szovegiro,
Pat Mills alkotta, utdbbi meglatogatta a pancsovai és belgradi képregényfesztivalokat,
ahol, amint tébben felfigyeltek ra: folyton jegyzetelt.

Mindemellett térséglink azon sziilétte, akinek személyisége a leginkabb inspiralta
a képregényszerzéket, feltétlenll Nikola Tesla. Egyrészt Tesla korszakos jelentéség(
tudomanyos eredmények ihletett alkotdja volt. Masrészt bizonyos kétségtelen vonasai
vonzottak a médiat és minden egyéb elbeszélésmodot - életvitele szokatlan volt,
és a fényképek, amelyeken talalmanyaival évezve lathatd, még a laikusokat is
megddbbentették. Mindezt pedig akkor, amikor a tudomanyos-fantasztikus mfaj
éppen bontakozéban volt — igy Tesla figurdja, avagy a misztikus tudésegyéniség,
aki valami isten hata mogotti eurdpai falubdl érkezett, és villamokat meg égzengést
kelté gépeket eszel ki, mar életében is megjelent a népszerli médiumokban
(filmen, képregényben, szenzacidhajhasz ujsagokban). Az ,6rilt tudds” (j6 vagy
gonosz egyre megy) nevezetes alakjat jelentés mértékben éppen Tesla inspiralta
kétségbevonhatatlan tehetségével, de szinte samani karakterével is, amely ellitétt az
akadémiai tudomanyos kdzeg szigoru ténusatol. Tesla alakjanak és munkassaganak
utdlagos értelmezése és misztifikacidja évtizedekkel haldla utan is tart, és napjainkra
egyféle kultikus ikonna valtozott.
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pontosabban 1941-1942-ben elkésziilt néhany Superman-képregényre épulé rajzfilm
(The Mechanical Monsters, The Magnetic Telescope), amelyben a hés a Tesla
figuraja alapjan krealt gonosz tuddssal Utkdzik 6ssze. Sok évvel késébb, 2003-ban
viszont egy kétrészes képregénykiadas, a JLA: Age of Wonder (szOveg Adisakdi
Tantimedth, rajz P. Craig Russell és Galen Showman) bemutatja, amint Superman
a tizenkilencedik szazad kdzepének Amerikajaba latogat, ahol megismerkedik
Thomas Edisonnal, de f6 segit6jére mégis Nikola Tesla személyében talal.

Az egyik legizgalmasabb Teslanak szentelt alkotas az az 1989-es életrajzi
manga, amely Hirohiko Jojo Araki 6tlete nyoman és tollabdl Onikubu Hirohisa és
Fuji Nobuzuk rajzaival készllt. Smiljanai gyerekkoratol egészen amerikai kisérleteiig
a képregény végigkdveti a hires tudos élettorténetét, olyan misztikusként abrazolva
Teslat, aki uralja a természeti eréket, és kihivja maga ellen az intézményes rendszert.
Nehéz megmondani, hogy vajon ez a manga adta-e az 6tletet az Aum Shinrikyo
kultusz kdvetbinek, akik 1992-ben a belgradi Nikola Tesla Muzeumban id6zve Tesla
telegeodinamikus féldrengéskeltd szerkezetérdl kerestek informacidkat (1995-ben
ennek a bizarr szektanak a kdvetdi szarin ideggazt hajitottak a tokidi foldalatti vasut
utasai kdzé). Teslan kiviil az egyedili szerb, akinek kijart az a megtiszteltetés, hogy
az életrajzat manga formaban megdrokitsék, Dragan Stojkovi¢ Piksi, aki 1994 és
2001 kozott Japanban jatszott, és ott hatalmas sikereket aratott. A Piksirdl sz6l6
manga a jatékosi karrierje befejezésének tiszteletére publikalt monografia keretén
belll jelent meg Dragan Stojkovic déntdje cimmel, és kdveti karrierje alakulasat a
kezdetektél a bombazasokig és a ,NATO stop bombing” trikéig, amelyet a zsufolt
triblindk elétt felmutatott.

Ami Nikola Teslat illeti, személyisége néha attételesen is inspiralt
képregényszerzéket, példaul Alan Moore-t, a Tesla Strong alkotojat. A DC Comics
XXI. szazadi képregénysorozataban Tesla Strong egy természetfelettien magas
intelligenciaju Iény, aki tobb tudomanyag szakértéje, és teste joval lassabban
oregszik, mint az atlagemberé.

A The Five Feast of Science ciml 2006-os képregényalbum (szerzék: Matt
Fraction és Steven Sanders) még elképesztébb oGtletre épul: Tesla Mark Twainnel
szbvetkezik, hogy felvegye a harcot Thomas Edison ellen! Hozzateszem: j6 és gonosz
szamos képregényben térfelet cseréltek, igy a Barnum! cimi album (Vertigo, 2003),
melynek szerz8i Howard Chaykin, David Tischman és Niko Henrichon, egy sajatosan
kiforditott torténelmet mutat be, amelyben a haladas védelmezéjének szerepében
Phineas Barnum ragyog (aki a valésagban médiamanipulator és cirkusztulajdonos
volt), aki maga az amerikai elndk felkérésére arra térekszik, hogy megakadalyozza
Nikola Teslat, hogy pénzigyi mogulok tamogatasaval felvasarolja az USA egy
darabjat és aztan ott megvaldsitsa elvetemllt terveit!

A képregények kozott, amelyekben Tesla eléfordul, szerepel néhany Martin
Mystére-torténet is, a Bonelli kiadéhaztél. A Martin Mystéere 2001-es kiilénkiadasa
(#18) egy titokzatos XIX. szazadi gyilkossagi Ugyet elemzd kutatécsoportrol szol. Az
aldozat, mint kideril, Nikola Tesla baratja volt, igy Tesla maga is belekeveredik a
detektivtdrténetbe. A Dampyrképregénysorozat szintén a Bonelli studiok keretében
készll, és ebben Tesla nevét egy hdsné viseli, aki, mintha ez nem lenne elég,
még vampir is! Andrea Plazzi olasz képregény-teoretikus szerint az 6tletgazdak és
szOvegirék Mauro Boselli és Maurizio Colombo. A Dampyr képregényfiizet 2000
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aprilisa 6ta havi 40000-45000 példanyban jelenik meg Olaszorszagban. A képregény
féhdse, Harlan Draka, ember és vampir keveréke, a balkani szlav hagyomany fiktiv
mellékaga. Anyja emberi Iény, mig apja ,az éj fejedelme”, valamilyen szupervampir,
azon emberfeletti Iények leszarmazottja, akik a vdampirbabonakat ihlették. Ma a
hatalmasokat (politikusokat, gazdasagi és médiamogulokat) hasznaljak az emberi
szenvedés fokozasara, haboruk és 0koldgiai katasztréfak kirobbantasara. Harlan
kildetése, hogy megsemmisitse a gonosz 1€gidit, koztik a leghatalmasabbat,
sajat apjat is. Az orszdg, ahol mindez lezajlik, nincs megnevezve, de a részletek
alapjan arra lehet kdvetkeztetni, hogy valahol a Balkanon talalhato, lehet akar
Szerbia vagy Bosznia is.

Az iratlan hagyomany szerint Bonelli sorozatanak képregényhdései népszer(
szinészekre emlékeztetnek (Dylan Dog/Rupert Everett, Magico Vento/Daniel
Day-Lewis), ekképp Harlannak is igazsag szerint Ralph Fiennes brit szinész volt
a modellje. Mégis, sok olvaso dllitja, hogy Harlan figurajaban Goran Bregovicre
ismertek, akinek a zenéje akar a sorozat alafestése lehetne. Egyébként Harlan
partnerei ,az éj fejedelme” elleni kiizdelemben Kurjak, egykori zsoldos, most
nagylelkl szovetséges és Tesla, a nagy hatalmu vampirlany, aki a J6 er6ihez
csatlakozott, és most mar csakis ellenségei vérét issza. Alakja nincs kapcsolatban
a hires szerb tudds térténelmi alakjaval, de a ,Tesla” név homalyos kelet-eurdpai
hangzasa (bar az olasz olvaséban) feltétlenil ,,egzotikus benyomast kelt”.

Ami a szerb politikai személyiségeket illeti, annyi bizonyos, hogy a kilencvenes
években MiloSevi¢, Karadzi¢ és Mladi¢ valésagos ,szupersztarok” voltak, mar ha
ezt a vilagsajté karikaturarovataiban valé szereplésik mennyiségével mérjik. Az
érdekesebb képregényes eléfordulasok kdzott emlithetjiik azt, amelyik Mladicot és
Karadzi¢ot abrazolja, amint sajat kezlileg kinoznak és (tlegelnek olyan régi, neves
képregényhdsoket, mint Tanguy és Leverdure (kalandjaik a francia képregény
klasszikus iskolajat képviselték 1959 és 1988 kozott). A képregény cselekménye
a haboru sujtotta Bosznia, ahol balszerencsés francia pilétak sinylédnek egy
elhagyott palei gyarba zarva. Ez pedig igy tortént: a Dargaud kiadéhaz 2006-
ban egy albumsorozatot publikalt azzal a szandékkal, hogy feltamassza a francia
Iégiflotta két pilotajardl szold képregényt, és az egyik ekkor megjelent album cime
A szerbek fogsdgdban, a Laidin-Fernandez szerz6paros munkaja.

A Christmas with KaradZzic cimu képregény 1997-ben jelent meg a Zero Zero
folyoiratban, az amerikai Fantagraphics Books kiadénal. Ebben Joe Sacco a grafikus
Ujsagirasnak nevezett format alkalmazva leirta az amerikai Ujsagirok palei talalkozojat
Radovan Karadzictyal. ,Lattatok, hogy remegett a bal labam?” — kérdezte az egyik
Ujsagird a Karadzic¢-interju utan. ,,Amikor végre abbamaradt, akkor meg a jobb
labam kezdett remegni. Ugyanez tértént, amikor MiloSevictyel talalkoztam.”

Sacco ugyanebben a dokumentarista stilusban mutatta be az egyszer( boszniai
emberek életét a haborus Gsszetlizések alatt és utan (Safe Area GoraZde, Soba
és Fixer cim( képregényalbumok).

Ha pedig Slobodan MiloSevi¢ képregényes abrazolasairdl ejtlink szét,
valdszinlileg a legemlékezetesebbek azok, amelyeket a tekintélyes brit napilap,
a Guardian szamara készitett Steve Bell. Napi képsorokban jelent meg lakonikus
cimu sorozata, az /f..., melyben Steve Bell Nagy-Britannia és a vilag némely aktualis
témait kommentalja. Bellnek nincsenek skrupulusai, ha politikai személyiségeket
abrazol — az aktudlis amerikai elnok a képregényeiben gyakran ugy jelenik meg, mint



Symposion/Hid

106

emberszabasu majom, de ugyanilyen merészen abrazolja a volt brit miniszterelndkot
is, aki tobb éven at ugy jelent meg, mint, finoman szélva, emberi forma driasi
fulekkel és neurotikus arccal. 1999-ben, a NATO-bombazasok alatt, Steve Bell
képregénye néhany epizddjaban egy olyan lény formajaban mutatta MiloSevicet,
amit... halalt hoz6 gonosz slinnek nevezett (De miért éppen siin? Csak talalgatni
tudunk — talan a mlvészt az exelndk frizurdja inspiralta).

A balkani krizis, érthet6 modon, személyes jegyzeteket és torténeteket is ihletett
azok tollabdl, akiknek nem allt céljukban, hogy a fejesekkel vagy a politikai szintér
fészereplGivel foglalkozzanak. A The Serbian Bear cim( humoros képregényben
szerz@je, a New York-i képregényrajzolé Josh Neufield, leirja vonatbéli ,,éiményeit”
az Isztambul-Praga-vonalon, amikor is néhany oérat egy életh(inél is valésagosabb
szerbiai atutazassal toltott a valsagos 1993-as esztendében. Az Utleveleket
terepruhaba és teljes fegyverzetbe 61t6zo6tt katonak ellendrizték, az egyik utba esé
falusi allomason harmonikaszéval kisértek a vonathoz egy bevonulé kiskatonat, a
szerelvény tele csempészekkel, akik azzal szérakoznak, hogy az amerikai utasokat
palinkaivasra kényszeritik — Neufield mindezt ugy élte at és rajzolta le, mint egy
adrenalinnal atitatott tapasztalatot. Egy masik 6néletrajzi képregényben, a szintén
New York-i Fly a kdvetkez&képpen irta le szeptember 11-ét, amit kdzvetlen kdzelrél
nézett végig: ,,Az emberek az utcan kdzeledtek, és azt kiabaltak — Terrorista tamadas!
Olyan, mint a filmekben! —, akik pedig otthon voltak, a tévé el6tt Ultek, és azt
hajtogattak: »Ez ugy néz ki mint Bejrut! Nem, ez olyan mint azok az orszagok,
amelyeket mi bombaztunk! Ez olyan, mint Szerbial«”

A riporteri és személyes megkozelitésnek hala, érdekes tanusagtételek
maradtak fenn. Koéztiik példaul a neves képregényrajzolé Willem a Charlie
Hebdo parizsi hetilapban publikalt 2001-es szerbiai beszamoldja: egyéni, rajzolt
Utirajzaba belegyurta az utcakon latott graffitiket, a jarokel6k komor arcat, a
tutajokat, piacokat, a pancsovai olajfinomitd kdzelében Iévé monostort stb. Ezzel
a ,dokumentarista” megkozelitéssel ellentétben Max Andersson és Lars Sjunesson
svéd képregényrajzolék Bosnian Flat Dog cim( albumukban (Fantagraphics Books,
2006) a valamikori Jugoszlavian at tett utazasaikat fantasztikus képregényvizidoba
tomoritették, amelyben a valds keveredik a kitaldlttal, a balkani vidékek kisértetlakta
holdbéli tajakra emlékeztetnek, és Tito hullaja még mindig egy jégszekrényben
lapul.

Végezetil talan mindezek a benyomasok, a pozitivak és a negativak egyarant
eltlinnek a globdlis olvasztétégelyben, akar a szerb szarmazasu kanadai
képregényszerzd, Nina Bunjevac munkaiban, akinek (a torontéi Don’t Touch Me
folydirat oldalain) hésndje, Zorka Petrovi¢ az 1942-es Cat People ihletésére egy
macska-nd. A horrorelemeket is tartalmazo klasszikus film noir-ban, amelynek
szerzbje és rendezdje Jacques Tourneur volt, egy manhattani divattervezénd,
egyeébkeént szerb emigrans, meggy6zdédése, hogy & valamilyen balkani magia
megtestesiilése, és ezaltal képes szerelmi heviiletben nagymacskava valtozni,
ami az amerikai k6z6nségben vonzédast és nyugtalansagot valtott ki. A Zorka
Petrovicrol szolo képregényben viszont egy Uj tipusi macska-nét latunk: egy
olyan emigranst, aki mar teljesen asszimilalodott és amerikanizalddott, és mar
nem sok sajatos jegye van (még vampirszertek sem), amelyek a multban annyira
»egzotikussa” tették.
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A politikaba fogunk beledogleni
A Micsarnokban rendezett
Mi a magyar?
cimd kiallitasrol




Ki gondolta volna, hogy
ebben a kis orszagban
nincs provokativabb
kérdés, mint hogy

Mi a magyar?

i gondolta volna, hogy ebben a kis orszagban
nincs provokativabb kérdés, mint hogy Mi a
magyar? Amely azért az, mert felébreszti s valaszra
birja az identitas valamennyi politikai rétegét,
elkotelezettségét, hatalomhoz vald viszonyulasat,
annak szellemi vagy kulturdlis tartalma el6hivasa
helyett, igy a mlivészek, az értelmiség s a politika
szinte minden tagja érzékenyen és kényesen
viszonyul a kérdéshez, s azonnal helyezkedni
kezd azt illetéen a politika altal velejéig polarizalt
és letarolt kis vilagunkban.

Sokan ugy vették, hogy a ,magyar” sz6 nem
mas, mint valami tagadas. Hogy ami magyar, az
nem lehet zsidd, cigany, szlav, német, rmény,
amerikai, orosz-barat vagy nemzetfeletti, vagyis
egyetemes. Pedig a ,magyar” vonatkozast,
tartalmat, utalast az alkotasaiban mindenki
ugy hasznalja, értelmezi, alkalmazza, ahogy
csak akarja. Valaki Magyarként hangos
patetikaval és hés romantikaval atitatva,
masok szkepszissel, irdniaval, kritikaval. Vagyis
magyarizmussal, almagyarizmussal vagy akar
anti-magyarizmussal.

Egy dolog azonban biztos: akik most itt és
most élink s magyarul beszéliink, mindannyian
bizonyos értelemben magyarok vagyunk, a
magyar kultura, avagy szellemi tartomany
részesei, igy barmit is valaszolunk a kérdésre,
az ettdl fuggetlenll jé lehet, amennyiben
aktudlis, szinvonalas és relevans alkotas. Epp
ezért a kidllitas kuratora, Gulyas Gabor a létez6
legtagabbra nyitotta az értelmezés kapujat, kicsit
ugy, mintha azt mondta volna: mutassuk meg
a kérdésre adandé valaszok altal a szépet és a
csunyat, a jot és a rosszat, a sokat és a keveset,

&
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a hitet és a kidbrandulast egyarant, azaz mindazt, ami ma itt és most fontos, azaz
életlink valds és meghatarozé kérdéseire ad kortars valaszt.

Vagyis diskurzust, beszélgetést, Ujraértelmezést, netan vitat kezdeményezett
a témaban, hogy megtaldlhassuk azt a minimalis k6zds nevezét, hogy kik és
mik vagyunk mi itt és most mindannyian egyltt, mi hatarozza meg életlinket,
gondolkodasunkat, s milyenek vagyunk ilyenek, olyanok és amolyanok.

Igen am, csakhogy ezt a kulturdlisan paratlanul izgalmas és aktualis kérdést
a politika — mint dhmagan, vagyis a hatalom megszerzésén tul semmilyen célt és
valédi szabadsagot elfogadni nem képes eszkdz — nem volt hajlandé elfogadni, s
minden, a diktaturakra jellemz6 eszkdzzel tamadasba lendilt, s nyomast gyakorolva
a mlvészekre, médidkra, szekértdborokra, annak teljes megkérdéjelezésébe
vagott.

Mar a kidllitas megnyitasa el6tt egyeseket figyelmeztettek, ne vegyenek részt
rajta, mert az arulas lesz. Ennek kdvetkeztében az egyik mlivész nem merte elvallalni
a felkérést, mert a cimben szerepelt a ,magyar” sz, ami szamara elfogadhatatlan.
Majd miutan dsszeallt a névsor, a politika a kiallitdé mlvészekre nyomast kezdett
gyakorolni jobbrdl és balrél egyarant.

El6szor kdzvetlendl a kiallitas megnyitojat kdvetéen Facebook-kdzleményben
kérte a Mlcsarnok vezetését sajat alkotasanak visszavonasara a Société Réaliste
elnevezésl mlvészdud, mert szerintiik a Sztdlinvaros vége elnevezést viseld
rovasirasos mu-varosnévtabla az elhelyezés és a kisér6szoveg miatt teljesen
elvesztette eredeti kritikai értelmét, és igy nem lett tébb egy ,exotizalo alafestésnél”.
Vagyis kihasznalték a helyzetet arra, hogy a média segitségével vilagga kurtoljék,
hogy 6k mennyire nem értenek egyet a kiallitassal, azaz tiintessenek ellene, mint
hangos baloldaliak, mik6zben mar elfogadtak a felkérést, lattak, hova keril majd a
muvik, egyeztettek minden részletet illetéen a kuratorral, sét, pénzt is elfogadtak
annak a megvaldsitasara.

A kiallitas kuratoranak azonban ezt kdvetéen nem sok ideje maradt 6riilni a nagy
latogatottsagnak, mert a magukat jobboldalinak tarté képzémlvészek a Magyar
Muvészeti Akadémia égisze alatt a kiallitast elitél6 nyilatkozatot akartak elfogadtatni
tagsagukkal, s a kiallitast bezaratni alapvetéen abbdl a sértettségbdl fakadoan,
hogy 6k nem szerepeltek a kidllitdson, igy az ,nem lehet magyar”. Szerencsére a
vallalkozas nem jart sikerrel, mert nem lett meg a sziikséges szamu szavazat annak
meghozataldhoz, azonban az esemény jocskan elbrevetitette, hogy a kiallitasnak
komoly ellenségei vannak, s még inkabb lesznek.

Ezt kdvetSen ismét baloldalrdl jott a tdmadas, az egyik kiallitd, Kicsiny Balazs
részérd|, aki nyilvanos levelet intézett Gulyas Gaborhoz az Elet és Irodalom hasabjain:
,...Ugy gondolom, nagy nyilvanossag elétt egyértelmiien el kell hatarolédni az
Orban Viktor altal megfogalmazott »kétsziviiség«-tél. Véleményem szerint az altalad
rendezett kidllitas koncepcidja is aldozatul esett ennek a civilizaciés normakat
felrigd beszédnek....” Vagyis azt kdvetelte, hogy a kurator hatarolédjon el egy
semmilyen értelemben a kidllitdashoz nem kapcsolddoé politikai beszédtél, amely
hetekkel a kiallitas megnyitdja utan hangzott el.

Siralmas, s velejéig jellemzd, hogy az egyetlen kérdés, amire a politika mindent
ki akar hegyezni, hogy az a valami Orban Viktor vagy Nem-Orban Viktor, csak
azért tudjuk szeretni vagy gydldlni, harmadik Ut vagy mas kérdés nincsen, mert
azt a hatalom eszkoéze, a politika nem hagyja. A mivészek meg mihelyt tehetik,
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kapva kapnak a lehetéségen, s lelkesen kiszolgaljak a politikat azzal a céllal, hogy
az majd késbébb viszonozza nekik a szivességiket, s akkor végre térténhet majd
valami, kildnben meg nem.

igy a mai politikai hatalom itt és most pedig bedaral szinte mindenkit. Tudja
jol, hogy a vezet6i székbe nem llhet ketté vagy tobb ember, part, érdekcsoport,
csak egy, igy annak minden rivalisa, masként gondoldja ellenség. Ami meg
igazan elkeseritd, az az, hogy ez a politika meg tud mérgezni szinte mindent és
mindenkit, s legnagyobb ellenségének nem tart mast, mint magat a kulturat, az érték,
bolcsesség, engedékenység, tolerancia, ha ugy tetszik, a valés demokracia alapu
gondolkodasmaddot, s azt kiirtja mindenhonnan, hogy egy civilizaciésan, kulturalisan,
etikailag, moralisan elmaradott rabszolgarégidéban végtelen kiszolgaltatottsagban
tartsa a szellemi élet meghatarozd személyeit, helyszineit, eseményeit. Nincs
kiegyezés, nincs kdz6s nevezd, nincs kdzds 6rom és nincs bocsanat. Mert csak
a gy6zelem, csak a hatalom, csak a Mi szamit.

igy a Mi a magyar? cim(i kidllitas igazabdl nagyon finoman és (igyesen kiprovokalta,
hogy mit is fedhet ma ez a jelzd. Igen, a ,magyar” csakis a kizarélagossagokra
tamaszkodo politika, s ez bizony jellemzé az egész szomoruan kijatszott és on-
sorsrontott teljes Kelet-Eurdépara, bar talan egyik orszagara se olyan mértékben,
mint Magyarorszagra.

A dolog legsulyosabb pikantériaja, mondhatnank totalis perverzitasa, hogy
Fekete Gyorgy, a jobboldali Magyar MUivészeti Akadémia elnéke Orban Viktornal
személyesen kezdeményezte Gulyas Gabor felmentését a Mlcsarnok élérél,
miutan a Mi a magyar? kidllitds majd huszezres latogatéi szamaval, majd kétszaz
sajtdmegjelenésével tdrténelmi rekordot dontétt meg a kortars kiallitasok sikeressége
szempontjabal.

Igen, barataim, ne reménykedjetek. A politika itt mindig mindent el fog taposni,
legféképpen a mindséget, hiszen jol tudja, hogy az a legnagyobb ellensége, hisz az
tudja 6t kétségbe vonni, a hazugsagaira ramutatni, a bizalmat és az iranta gerjesztett
elvakultsagot szertefoszlatni, nevetségessé tenni, mindazt, ami dilettans, hazug
és buta, vagyis szellemileg levaltani.

Mi pedig nem-politikusok, ha ezen nem tudunk valtoztatni, akkor majd husz
év mulva j6 esetben elutazhatunk, s megnézhetjiik, mi is a mlvészet valahol
Nyugaton, s ha azutan hazatériink azt tovabbgondolni, s netan kedviink lenne
valami hasonldét csinalni, akkor csakis azzal a gondolatsorral kezdhetiink majd
hozza alkotéi gondolkodasunkhoz, hogy vajon melyik part hogyan viszonyul majd
a kérdéshez.

Mert, ahogy t6bb évtizede egy part gyakorolta a hatalmat és a kontrollt
megszabva, hogy mi, pontosabban ki is itt a Tlrt, a Tiltott vagy a Tamogatott,
most ugyanugy tobb kisebb part teszi ugyanezt. S gyilkolja meg jobbrdl és balrdl
a muvészet szabad megnyilvanulasat, altala pedig egy létfontossagu termékeny
vita és gondolkodas kibontakozasat, hogy vajon valéban kik és mik vagyunk mi itt
és most, s ami a legfontosabb, ki és miért is csinal beldlink hilyét.

Azért, hogy nehogy véletlenll felébredjink, vagy észhez térjink.

Sajnos ez a magyar most.

Alleluja!



drMARIAS - Kadar Janos Malevics miitermében
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Sirbik Attila interjuja
Ricz Géza kepzOmiivesszel




Vajdasag pusztulasa
és pusztitasa,
szabadidéruhas
lakodalmak és
futball-huliganizmus.

icz Géza 1980-ban szlletett Szabadkan.
A kilencvenes évek elején az utazasok
és a gordeszkazas kapcsan talalkozott a
graffitimlvészettel, amely azonnal rabul
ejtette, s aminek stilusjegyei a mai napig
megtalalhatok munkaiban. 2000-t6l a Szegedi
Tudomanyegyetem szlavisztika, majd rajz szakain
tanul. A hagyomanyos tablaképfestészet mellett
szamitogépes grafikaval és muralfestészettel
foglalkozik. llyen jellegli munkakat készit tébbek
k6zo6tt Parizsban, Pragaban, Amszterdamban,
Bornemouth-ban, Minchenben, Belgradban,
Budapesten, Gydérben. A szegedi székhelyl
Sub-Art kortars mivészeti egyesulet egyik
alapitdja és elndke. Mlivészetét a kovetkez6képp
irja le: ,,Konkrét elmélet nem épul fel munkaim
mogott, nem szeretem a belemagyarazott,
beleerdltetett megfogalmazasokat, amelyek
a mUvészettdrténetben oly divatosak, viszont
alkotasaimban kétségtelenll van egy bizonyos
hangulat, egy bizonyos varosi Iégkor, ami rogzil
bennem, bennilink nap mint nap az utcakon jarva.
Midta az eszemet tudom, vonzottak a sikatoros
lerobbant, kopott kdrnyékek, helyek. Mint példaul
a szabadkai Szabadegyetem melletti fel nem
épult mozi, vagy a vasuti rendezd palyaudvarok,
gyartelepek vilaga. Minden varosnak, sét
kérnyéknek megvan a maga »szagas«, ami mintegy
hangulatlenyomatként vissza-visszatér.”

...k6zéd van még a street arthoz is. Jelen
pillanatban mennyire jut fontos szerephez az
életedben egy tapasztalatként elraktarozott
emlék csupdn, amely igy vagy ugy beépililt az
alkotoi stilusodba, vagy aktivan gondolkodsz
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rola, alkotsz is az utcan alkalomadtan? A street art iranyabol egyértelmiien
érkeznek hatdsok a festészeted iranyaba, meg forditva is? Talan mindketté
teljes embert kivan, a street art is fejlodik, atalakul; mit tapasztalsz ebbél a
sajat kérnyezetedben? Vannak trendek, irdnyzatok, egyéni kezdeményezések?
A street art sok esetben 6tvézi az illusztrdciot, a tipogrdfiat, az épitészetet
és a grafikus dizdjnt is.

A street art, de féként a graffiti nagy jelentéségl szerepet toItétt be az életemben
bé egy évtizeden keresztill. Rengeteg energiat és idét fektettem bele, hogy
megproébaljam kihozni beléle a maximumot, hogy leassak a gyokeréig, és elérjem
vele a lehet6 legtdbbet, amit csak képességeim és lehetéségeim engednek. Ha
valamivel elkezdek foglalkozni, akkor azt megprébalom a velejéig kiszipolyozni.
Sokaig ugy gondoltam, hogy a graffiti az életem végeéig a legfontosabb dolog lesz,
és amikor arra gondoltam, hogy ideje lenne tovabblépni, visszatarté erd volt, hogy
eldobjam mindazt a tapasztalatot, amit magamba szivtam hosszu évek alatt. Mégis,
egy idd utan az ember eljut arra a pontra, barmivel foglalkozzon is, hogy ugy érzi,
mar nem tudja magat kell6képpen kifejezni, ha nem keres Uj eszkdzdket. Ekkor
jott a grafika, a street art és a festészet mint Uj médiumok, amelyek lehet6séget
biztositanak valami teljesen Uj és elrugaszkodottabb dolog megvaldsitasahoz. A
street art térnyerése a kétezres évek elejének legizgalmasabb mUivészeti jelensége
volt. Hatalmas energiak szabadultak fel, ahogy a fiatal mivészek rajottek, hogy az
utca mlvészete egészen mas is lehet, mint festékszoroval festett betlik. Rengeteg
Uj technika és otlet szliletett. Ez a graffitiszcénaban jelen Iévé forradalmi hangulat
rém is nagy hatassal volt, és elkezdtem a sajat technikai és formai eszkoztaramat
kiépiteni. Ezeket az eszkdzbket emeltem at késébb a vasznakra, a festészetbe,
amelyben a jovém latom. A kortars festészet oly tag eszkdztarral tud operalni,
s ebben latom a legtdbb kiaknazatlan lehetéséget.

Esetedben érdekes, hogy a graffiti, a muralfestészet, a gérdeszkads
»ikonogrdfia” és fétis-dizajn szinei feldl indultal - (sokan sokszor hasonlosagokat
véltek felfedezni a festészeted és e kiinduldsi pont k6zott) - festészetedben
pedig eljutottal a sziirkéig, a lecsupaszitott enyészetig, az lirességig, a
szintelenségig. Szamodra van a ketté kézétt valamiféle 6sszefiiggés, logikus
kovetkezés, vagy a ketté dsszehasonlitasa inkabb csak egyfajta eréltetett

kényszeresség, kénnyiinek tiiné viszonyitadsi alap?

Korai festményeim erésen koloristak voltak, ami érthetéen kdvetkezik az altalad
is emlitett el6zmények ismeretében. Az id6 elérehaladtaval ra kellett ébrednem,
hogy a szinek redukalasaval sokkal mélyebb érzelmeket és gondolkodasra késztetd
atmoszférakat tudok megvalositani. A hivalkodo szinek Snmagukat helyezik a kép
kozéppontjaba, elvonva a figyelmet az egészrél, arrdl, amit valdjaban megprébalok
kifejezni.

Magyarorszagon a festészeti szcénaban van egy olyan jelenség, amely
meglovagolja a trendeket, egynemdisiteni igyekszik, és nem az alkotoi,
egyeéni teljesitményeket veszi figyelembe, hanem egy-egy iranyzathoz valo
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besorolddas, betagozodas valt az eladhatosadg és/vagy népszerliség mercéjeve,
vagy inkabb feltételévé. Ugyanakkor mintha tul késén reagalna bizonyos
trendekre a térség. Mit gondolsz errél, és mint egyéeni, egyedi utakat jaro,
de mégis (ha Magyarorszdagon és a térségben kevésbé ismert) a nemzetkézi
festészeti piacon valamiképpen trendnek szamito iranyzathoz tartozo alkoto

hol tudod magad elhelyzeni, vagy hol helyeznek el téged masok?

Az, hogy egy orszagban — Magyarorszag esetében gondolom nem mondok ki
ujdonsagot, ha kijelentem, hogy ha itt akarsz elérni valamit, ahhoz Budapesten kell
lenned, de legalabbis napi szinten részt kell venned a budapesti vérkeringésben —
milyen trendek érvényestilnek, nagyon 6sszetett egyiitthatok egyvelege. A magyar
hivatalos képzémUivészeti elit mlvészek, mlvészettorténészek, kuratorok és
galéristak egy viszonylag kis csoportja. Tény, hogy a magyarorszagi mlvészeti
elitben igen nagy szerepet jatszik a kapcsolati téke, igy nyilvanvalé elénnyel indulnak
azok, akik Budapesten végeznek, hiszen itt mestereik révén azonnal be tudnak
kapcsolédni a miivészeti vérkeringésbe. Budapest egyébként elég jelentds helyet
foglal el a kelet-eurépai képzémivészeti szintéren. Rengeteg tehetséges fiatal
van, akik kozil csak keveseknek sikerdl kitdrnitik. A miivészeti élet vezetd rétege
— nevezzik elitnek — viszont sokszor, szamomra kétes szempontok alapjan emel ki
muvészeket és ,futtatja” 6ket, mig mas, talan a nemzetkdzi kortars tendenciakra és
kérdésekre hatarozottabban reagalé alkotok nem tudnak érvényesiini. A nemzetkdzi
festészetben mar hosszu évek o6ta a figuralis festészethez valé visszatérés
figyelheté meg. Nagyon nehéz 2012-ben barmiben Ujat mutatni. A figuralitas
és informel 6tvozésében rejlé lehetéségek kiaknazasa, a kilénbdz8 technikak
kombinalasa, a keleti blokk felbomlasat, majd a kapitalizmus valsagat megélé
generacié 6nmeghatarozasa, a technoldgiai fejlédés és az ezaltal homalyba veszd
fogalmak feldolgozasa a kortars miivészet izgalmas feladata. Ebbdl a szempontbdl
Magyarorszag kissé lemarad. A régiobdl meritett példaval élve, a kolozsvariak
példaul sokkal er6sebben tudnak reagalni ezekre a kérdésekre, és ezaltal sikerilt
is a nemzetkdzi mivészpiac figyelmét felhivniuk magukra. A magyar mivészvilag
valamilyen okbdl nehezen fogadja be a kortars festészetnek azon iranyat, amelyhez
az én munkassagom is kapcsolhatoé. Az iranyzat jelentds alkotéja Bodoni Zsolt, akit
az egyik legjelentésebb fiatal magyar festének tartok, hatalmas nemzetkdzi sikereket
ért el az elmuilt években, itthon meg szinte alig ismerik. Attérést jelenthet a debreceni
MODEM aktudlis, Alkony cimdi kidllitasa, amely az elsé atfogd, a kortars festészet
figuralis tendenciait bemutaté tarlat Magyarorszagon, olyan jelentés alkotdkkal,
mint a Lipcsei Iskola mestere, Neo Rauch vagy David Schnel, Adrian Ghenie, Justin
Mortimer, Alexander Tinei, Daniel Pitin és sokan masok.

Festészetedben ugyanugy, ahogyan a street artrol beszéltiink mar,
dttételesen a régészet mint olyan is ott motoszkal. Tudjuk, hogy a
hagyomanyosan a targyi leletek és az ember készitette miitargyak feltarasara
és vizsgalatara iranyulo régészet érdeklédése ujabban mar nem korlatozodik
rég eltiint korok kutatasara. Te mintha a 90-es évek valamilyen letindéfélben
lévé maradvanyait probalnad datmenteni a vasznaidra, ahol kiilénb6zé rétegek
Jjelennek meg: a személyes és k6zbsségi emlékek szévetének rétegenkénti

elrendezése, amibél viszont mintha hianyozna a fikcio.
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Valdban, a régészet bekapcsolasa a festészetembe régota meglévé gondolatom,
nem véletlenll. Szamomra fontos, hogy személyes emlékek feldolgozasa torténjen
meg egy-egy festmény megsziletésénél, ez garantalja szamomra a hitelesség
élményét. Edesapam régész, és gyermekkorom jelentSs részét toltdttem a
szabadkai Varosi MUzeum régi, varazslatos hangulatu raktaraban, irodaiban,
restauralomuihelyében és asatasokon, sirgddrékben. Néhany éve dobbentem ra,
hogy a témat fel kell dolgoznom munkam soran. Bizonyos festményeim a régészeti
munka metddusat tikrdzik. Felkutatok egy multbéli témat, feltarom a benne rejlé
feltarando lehet&ségeket, aprd darabjaira szedem, majd dsszeallitok belble valamit,
ami mélté az archivalasra, és egy kiallito térben a lelet Iényegi részét adja vissza.

Ezentul konkrétan a régészeti munka eszkozeit felhasznald képeim is szllettek,
példaul a 2011-es A szdregi sarkany feltdrasa cim( triptichon. Hosszu tavu tervem
az archeoldgia témara felf(izott kiallitas megvaldsitasa.

Milyen terek mentén kivanod elvégezni ezt az archeoldgiai kutatast,
mennyiben jdtszik szerepet bennliik a fikcio és jatékossdg (pl.: sarkany
feltardasa) és mennyiben a valos terek, valds torténetekre utalo kédjai, mint
amilyenek példaul a 90-es évek balkan haboruinak nyomai.

Ezek a munkak mindig valamilyen személyes éimény feltarasara tesznek kisérletet,
vagy egy szamomra fontos fogalomnak allitanak emléket. Ez a feltaras azonban nem
fotédokumentacio jellegu. Valos események, éimények, terek, mindennapi hatasok
kollazsszer( feldolgozasa, bizonyos képi elemek 6ssze/szétrendezése, csonkitasa/
kiegészitése, atirasa a sajat képi nyelvemre, ezaltal a valésag sulyaval lattamozott,
ezen formajukban soha meg nem tortént emlékek megdrokitése torténik meg a
vasznakon. Es bar a képek bizonyos elemeikben fikciok, céljuk mégis egy-egy
emlék, emlékcsoport Iényegiségének megdrokitése. A Jugoszidvia haldla sorozat
els6, Szarajevo alcimet visel§ darabjanak alapjat példaul sajtofotok alkottak,
amelyeknek montazsszer(i elrendezésével alakitottam ki a jelenetet, a kompozicié
megtervezésekor pedig tébb szimbolikus megoldas is szerepet jatszott. A szokatlan,
a kép szélére szorult komponalasi megoldast a bal oldali Ures tér ellenpontozza, ami
szamomra a haboru és a Jugoszlavia megszlinése utani Uirt, Urességérzetet jelképezi.
Az apro jugoszlav zaszlo, a kiégett fa, a piros villamos mind olyan szimbolikus
elemek, amelyek reményeim szerint emlékeket, érzelmeket valtanak ki a nézébdl,
ezaltal elindul egy kommunikacié a szemlél6 és a kép kozott.

A szlregi sdrkdny feltdrdsa bizonyos szempontbdl kakukktojas. Képi
megoldasaiban illeszkedik munkassagomba, és ha a cimtdl eltekintiink, nem is
feltételeznénk fikciot. A télem szokatlan témavalasztast és cimet a 2011-es TAKT
mivésztelep témaja szolgaltatta.

Mint azt mar emlitetted is: talalkozhatunk nalad a montazstechnika
kiilénféle megnyilvanuldsaival. Sajatos, szubjektiv lencsén keresztiil reflektalsz
a kérnyezetedre, a kiilénféle szituativ jelenetek és a megjelenitett kérnyezetbe
elsé latasra nem illé figurak egymads mellé illesztésével egy olyan vilagot
teremetesz, amely élesen birdlja a kor szellemiségét. (Feltétlentil sziikséged van
arra, hogy egyfajta tarsadalomkritikat fogalmazz meg a munkaidon keresztiil,
vagy ez jott magatol?) Ezek a hangulatok sokszor a mult husbavadgo valdsaga
és egyfajta posztapokaliptikussa parolt fiktiv Iatomads kézott fesziilnek.
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A mult, az elmulas, a mar nem létezd dolgok irant érzett nosztalgia egyre
jelentésebb szerepet jatszik képeimben. Sajat gyermekkorom és a kollektiv
gyermekkorunk emlékeinek feldolgozasa foglalkoztat mostanaban. Olyan korba
és id6be szllettlink, amelyet meghataroznak a tarsadalmi és politikai valsagok,
és ha ezekre megprobalok reagdlni — ami szamomra valéban fontos, hiszen mi
masra reagalhatnék, mint az Snmagamat korllvevé vilagra —. akkor azt sajnos csak
kritikusan tehetem meg. A korai kilencvenes évek felszabadultsaga, a hideghaboru
vége, a Nyugat és vele egyltt a szubkulturak megérkezése, majd kdzvetlenil
utana a délszlav valsag kezdete, a lassu stabilizalédas, a NATO-bombazasok,
Dindi¢ meggyilkolasa, szeptember 11-e, a terrorizmus, a terrorizmus elleni harcnak
alcazott diktaturak, az 6szodi beszéd, gumilévedékek, gazdasagi valsag. Vajdasag
pusztuldsa és pusztitasa, szabadid6ruhas lakodalmak és futball-huliganizmus.
Szamtalan hely és jelenspecifikus jelenség, amelyek meghatarozzak korunkat. Hat
nem olyan az egész mint egy posztapokaliptikussa parolt fiktiv [atomas?

Persze festhetnék mast is, példaul palicsi viztornyot vagy ludasi naplementét,
esetleg a Varoshaza koérll turbékolé madarkakat, pipacsokat és kiscicakat, de
akkor ugy érezném, nem teszek mast, mint azok az urak, akik felveszik a legujabb
divatu 150 eurds melegitéjiket, és killnek a Korzéra kavézgatni, hogy hasonszéri
uri barataikkal megvitassak, a fogaddirodakban melyik meccsre érdemes fogadni,
aztan gazdag borravalét adnak, és eljatsszak, hogy minden a legnagyobb rendben,
mikdzben otthon a csalad az éhezés kiiszobén tengddik.

Alkotoi habitusodbdl kévetkezéen képeid tehdat mindenkor egyfajta
tarsadalomkritikai szellemiséggel feltéltédottek, amely inkabb a
magyarorszdgi képzémliivészeti szcénaban talal kapcsoloddsi pontokat a
kortars képzémiiveészet tiikrében. Egyfajta angazsaltsagnak is nevezheté a
te festéi hozzaallasod, vagy azért ennél attetelesebb a helyzet? Soksor jarsz
Vajdasagba, jelen vagy kiilonféle miivésztelepeken. Jo kapcsolatokat dpolsz
az idésebb festégenerdcioval? Vajdasdagban mintha a TAKT-on kiviil nem
lenne egyetlen bazisa sem a koncentralt kortarsnak, értsd a fiatal kisérletezé
miihelyeknek, minden és mindenki szét van szorodva.

Semmiképp nem szeretném, ha barki is angazsaltnak tekintené a munkassagomat.
Nem vagyok semmilyen politikai iranyzat hive. Nem vagyok sem jobboldali, sem
baloldali, sem konzervativ, sem liberalis. Onmagam vagyok, aki nyitott szemmel
prébal jarni a vilagban, s mint azt kifejtettem munkaim témajanak kivalasztasanal,
altalaban a személyes élmény/emlék feldolgozasa dominal, viszont én nem lehetek
6nmagam az engem ért killsd hatasok nélkil, tehat szinte barmilyen témahoz
nyulok, abban benne lesz a koriildttem 1évd tarsadalom minden problémajaval és
szépsegével egyltt.

A vajdasdgi festészet, pontosabban a vajdasagi magyar festészet a 60-as,
70-es években megélt felvirdgzas utan, az elmult hisz évben - részben érthetd
okokbdl - legjobb esetben is csak egy helyben topogott. A jelentésebb alkotdk
egy-két kivétellel Magyarorszagra, vagy még messzebb kéltéztek. A vajdasagi
festészet a mult szazad kézepén intézményesilt és meghatarozta dnmagat,
megtaldlta témait, ezek a témak azonban mara agyonragottak, porosak, mondanivald
nélkulivé lettek. Nagy probléma, hogy Vajdasagban nem kilondl el az amatér és
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a professziondlis festészet. Az egész 6sszemosaddik, pontosabban dsszemostak.
A fiatal generacié szerteszét szérodott: Ujvidékre, Belgradba, Szegedre, Pécsre,
Budapestre, Szarajevoba. Nem tudott kialakulni olyan kézeg, amely sziikséges a
friss, progressziv szemlélet megvaldsitasahoz. Az elmult években a fiatal festék
generacidja tovabb tudott Iépni vajdasagi hagyomanyainkon és a vilag nagy részén
uralkodo kortars iranyzatokhoz kapcsolédnak, mégpedig ugy, hogy kdzben mégis
hatarozottan vajdasagiak maradnak. Az Ujraélesztett TAKT Utcai David vezetésével
Osszehozta ezeket az alkotdkat, és valami elkezdett mozgolddni. Szeretnénk a
vajdasagi festészetnek visszaszerezni méltd megbecsulését. Egészen friss, Kiss
Endrével k6zbds kezdményezéslink egy szigordan szakmai szempontok alapjan
szervez8dott mlvészcsoport megalapitasa. Reményeink szerint kdzos fellépéssel
sikerll felpezsditenlink a vajdasagi magyar képzémUvészet vérkeringését.

e
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rohhanas-
veszely

A szemelyesség utvesztdiben

Gyurkovics Virag interjuja
Kis Endre kepzomiivesszel




igy keriiltek
a képeimre
Pol Pot,
Sztélin,
MiloSevic,
Hitler és
Kim Ir Szen.

vajdasagi szarmazasu muvész a Pécsi
Tudomanyegyetem Mdlvészeti Karanak festd
szakan végezte tanulmanyait 2005-ben
Tolvaly Erné osztalyaban. 2006-ban Kogart
Dijban részesult. Munkaja soran tdébbek kdzott
a klasszikus festészeti értékekkel és ezek
szamitogépes atirasanak lehetéségeivel is
foglalkozik. ,Kis Endre festémlivész képeinek
megjelenési formaja a kollazs, de ezek a kollazsok
dekollazsokbdl »ragadnak« dssze: a globalis
dekonstrukcio elemeibdl; a széttépett, lecibalt,
megrongalt vildgplakat darabokbdl, mindenbdl,
amit kiradiroztak, megvertek, megsemmisitettek
vagy megszégyenitettek. Figurai nyomorult
létez6k: emberek, allatok, tajak, emlékek, a
nyomorult mult és a nyomorult jelen, és aggaszto
targyak. Nem ismeretlen ez a jelenség a volt
Jugoszlaviaban él6 miivészek oeuvre-jében.”
(Idézet Tolvay Erné 2003-ban elhangzott
megnyitdszovegébdl.)

Képeidet dthatja egyfajta szocialis
érzékenység. Valos, hétkéznapi, vagy éppen
negativ eléjellel, a hétkéznapin tuli (gondolok
itt pl. a 90-es évek délszlav haboruinak
valosdgdra) érzelmeket jelenitesz meg
vasznaidon, nem kendézdd el a valosdgot.
Egy realista festomiivész az érzelmeket,
vagy az azokat hordozo embert abrazolja?
Van-e egyaltalan kiilonbség a ketté kézo6tt?
A festmény funkciondlhat-e kiilsé és belsé
tiikérkent egyszerre?

Az egymasra nézd és sajat magat kutato
tekintet(ek) nemcsak a szubjektiv én sajat
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sorsmegélésére vonatkoznak, hanem a festészettel éppugy kapcsolatosak: a mult,
a hagyomany - értsd: a festészeti hagyomany — és a jelen vizuadlis jelzéseinek, a
jelen festészetének tekintetében is vizsgalddik és reflektdlja sajat magat egy-egy
képem. A képek témajan és tartalman tul szamomra az ,,anyagokhoz” valé viszony,
a mindenféleképpen értett festéi meggondolasok, a kép ,,megcsindlasa”, a festdi
technika is éppugy fontos. A realista abrazolasmdéddal szemben szamomra inkabb
a realizmus mint stilusiranyzat a vonzé. A realizmus stilusiranyzatat nem szabad
Osszekeverni a realista abrazolasi modszerrel. Ez utdbbi az arisztotelianus esztétikak
mimézisfogalmanak (visszatiikrézés) gyakorlati, mlivészi megvalésulasa. En pedig
sok esetben — mint az a realista stilusfejlédési tendencidk esetében is nagyon fontos
volt — a |étez6 tarsadalmat az esemény tiikrében vizsgalom.

A belsd, érzelmi terek és az azt tartalmazo, megjelenité kilsé kdzotti
kapcsolatkeresés elsd stadiumat a diplomafestményeim jelentik. Viszont ezt a
kapcsolatot nem egy elvont filozéfiai gondolatmenetben, hanem pusztan szakmai-
festészeti kérdésekben probaltam felfedezni. Késébb mar a realizmust mint abrazolasi
modot tarsitottam az absztrakcioval. A diplomafestményeimen egy szabad, a
kiszamitott festészettdl fliggetlen fakturat hasznaltam, a palettat, ami egy spontan
madon Iétrejétt fellllet, a festészet mellékterméke. Ezt 6tvdztem az egzakt racshaldval,
hogy ezaltal az esetleges egységekbdl egy realista mi jéhessen létre.

Amikor mar ugy éreztem, hogy elértem egy bizonyos technikai fejlettséget, és a
pusztan vizualis megoldas mar nem elégitette ki a kivancsisagomat, a festéstechnika
jelentésége mindinkabb hattérbe szorult a belsé Iényeg érzékeltetésével szemben.
Olyan témat kerestem, ami az el6z8, egyetemista éveimben készlilt sorozatom
torvényszerlségeinek a forditottja, vagyis a valdsaghi elemekbdl képz&dd
kaotikus struktira foglalkoztatott. gy sziilettek meg az embertdmegeket abrazold
mUveim.

Mintha ezekben a képekben oftt rejlene a kivezetés lehetésége is. Hiszen
elészor a témeget tanulmanyozod és abrazolod, majd egyszer csak a te
témeghez fiizédé viszonyod jelenik meg. A folyamat (sorozat) soran tehat
elébb a tomeg hatalmasodik el rajtad, késébb viszont te vagy az, aki fellilrél
vizsgdlja azt, mintegy kiismerve azokat a jellegzetességeit, amelyeknek
hianyaban félelem, szorongds alakulhat ki vele szemben. Ezekben a képeidben
ott dolgozik az ismeretlentél valo félelem lekiizdésének igénye. Mennyire fontos
és tudatos ez szamodra? Ezen a ponton kapcsolodik 6ssze a realizmus és az
elvont absztrakcio, amit a belsé lényeg érzékeltetésének egyfajta feltételeként

neveztél meg?

A tdmegeket abrazolé sorozatom tervezése soran fizikai és pszichologiai
szemszogbdl is tanulmanyoztam a témat. Az embertdmeg fogalma sokféle
minéséget takar, én viszont az egyéni megkozelités mellett dontéttem. Noha a
témaban el6szdr csupan a motivum vizualis értékei foglalkoztattak, késébb egyre
jobban érdekelt a témeg mint olyan pszicholdgidja is. llletve odaig merészkedtem,
hogy szé szerint alameriiltem a tdmegbe, focimeccsekre jartam, elvegyiiltem a
piacok forgatagaban, plazakat latogattam, és ennek soran szépen lassan el6térbe
kerllt a tdmeg ram gyakorolt hatédsa. De talan elég ha csak annyit mondok,
hogy varosiként egy kilencvennégy lakdsos haztémbben élek. Az Agoraphobia
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cimU festményemen a témeggel szemben érzett szorongasom jut kifejezésre. A
sorozat utolsé darabjan pedig mar felllrdl tekintek az altalam teremtett vilagra, a
valésagban azonban egyaltalan nem enyhiliek a témegekkel kapcsolatos félelmeim.
A tdmegben cstkken a személyes felelésségtudat, ami sok esetben a szérakozason
tul er6szakot is sziilhet. Gy(ldlom az erészakot, annak minden formajat, de sajnos
korbevesz, ez az emberi faj természetes velejardja. A fizikumombdl adéddan és a
stilusom miatt engem is sokan erészakosnak latnak. Azt hiszik, elefant vagyok a
porceldnboltban, pedig nem, porcelanbolt vagyok az elefantban. Ugy gondolom, az
erészak mindenkiben ott lapul, csak nem mindenkinél jut kifejezésre. Szerintem ez
szocializacio, élethelyzet kérdése. Aki pedig ok nélkil erészakoskodik, az kompenzal,
buta vagy bolond.

Harom festményem (Robbandsveszély, Pandora szekercéje, Tiikor) latszélag
idillikus mttermi kdrnyezetben jelenit meg er6szakos mozzanatokat (skinhead,
testépitd, diktatorok). A Robbandsveszély abban az idében készilt, amikor a
romak ellen sorozatgyilkossagot kovettek el Magyarorszagon. Ez az eset jelentés
tarsadalmi feszlltséget szult —innen a cim is. A TikdrcimU festményen mar globalis
szinten foglalkozom a modszeres erdszakkal. igy kerlltek a képeimre Pol Pot,
Sztalin, MiloSevic, Hitler és Kim Ir Szen. A festményen szerepl6 dnarckép Chaim
Soutine Gyermek jdtékdval cimi képének felhasznalasaval késziilt, ami egyben
elérevetiti a kdvetkezd sorozatom témajat is, ami egyes expresszionista festmények
Ujraértelmezését hozta magaval.

El6relépésként élem meg, hogy a szurkoldktdl kezdddbden, a remake-eken at
az 6ngyilkos muvészekig szinte mindegyik képnek én vagyok az alapja. Olyan
ez mint egy szerepjaték, beleélem magam a figuraba, és atsz(irom magamon a
dolgokat az Ujraalkotas soran.

A realizmus és az expresszionizmus kozotti Iényegi kiildnbség a valdésaghoz
vald viszonyukban van: az egyik torekszik azt reprodukalni, mig a masik kreativan
Ujraalkotja. Célom az volt, hogy expresszionista kreativ abrazolas utjan hozzak létre
realista mlvet. Ez mar nem pusztan szakmai-festészeti kérdés szamomra, ez egy
Ujabb fordulépontja a festészetemnek, hiszen az Ujragondolas itt sok esetben mar
a mélységek feltarasaval jar egyltt. Az eredeti festményeket annyira/ugy alkottam
Ujra képeimen, amennyire/ahogy azok Ujraalkotjak a valésagot.

Legujabb, éngyilkos festékrél késziilt sorozatod talan az eddigi
legésszetettebb, mintha minden eddigi témadat egyszerre dlelné fel,
ugyanakkor tovabblép ezeken, mégpedig az 6nmarcangolas iranyaba, aminek
tanulmanyozdasahoz - ha jol tudom - kiilénféle kutatasokat folytattal. Hogyan
jutottal el, miféle labirintusokon keresztiil az embertémegeket abrdzolo
képeidtdl idaig?

Kozel négy éve, miutdan megéltem életem elsd panikrohamat, minden
megvaltozott. Azéta a legtébb hétkdznapi dolog nehézséget okoz szamomra,
olyanok is, mint hogy eljussak a miitermembe, vagy a puszta ottlétem. Ennek
nehézségei fizikai tiinetekkel jarnak: szédllés, 6klendezés, zsibbadas. A tervezés
és a kivitelezés soran sokkal tdbb energiara van sziikségem, mint azel6tt. Idével
pszichoterapias kezeléseken vettem részt, amelyek egy idére meghataroztak a
mUvészetemet is. Az utdbbi idében a szorongassal kapcsolatos folyamatok koré
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épitettem a dolgaimat. A gyermekkori traumaimat feldolgozoé sorozatom (Jugosziavia,
Archetipus, Cenzura, Identitasom emlékére) utan Ujabb téma ragadott meg. Olyan
irodalmi miveket dolgoztam fel, amelyekben kdzponti szerepet jatszik a képzémdlvészet.
Mivel én is képzOmUvész vagyok, ugy éreztem, valahol rélam is szélnak ezek a
szOvegek. Egyre kozelebb éreztem magam ezekhez a mlivekhez. Kézenfekvének tlint
beilleszteni az irodalmat a feldolgozasok soraba. Oscar Wild Dorian Gray arcképe és
Bohumil Hrabal Tulsdagosan zajos magany cim( kétetei utan egy Ujabb Hrabal-regény
kovetkezett volna, a Gydngéd Barbdrok. A torténet egyik kdzponti figuraja — Hrabal
baratja — a cseh képzdmlvészet jelentds alakja, Vladimir Boudnik. A festmény sajnos
nem késziilt el, de a tervezés soran egy szamomra érdekes dologra lettem figyelmes:
Boudnik ongyilkos lett. Ez a felfedezés vezetett a Csoportterdpia ciml sorozatom
elkészitéséhez, amelyben 6ngyilkos mlivészek tragédiait dolgoztam fel. Egyébként
ez a sorozat részben 6sszefiigg az elé6z6vel, a tdmegeket abrazold képekkel, vagyis
az abban rejl6 agresszivitassal, valamint azzal a forduldéponttal, amirdl mar az elébb
beszéltem, hogy egyre inkabb a belsd térténések, a mélységek kezdtek el érdekelni,
és ha jobban belegondolunk, az 6ngyilkossag egyfajta agresszivitas, amely nem kifelé
iranyul, hanem intenziv kétségbeesésként, fajdalomként befelé robban.

Az els6 képet R. B. Kitaj esete ihlette, aki néhany nappal 75. sziiletésnapja el6tt
vetett véget életének. A képem egyik idéskori festményének felhasznalasaval készilt.
Ezek utan Mark Rothko, Bada Dada és Czigany Dezsé kdvetkeztek. A sorozatbdl talan
Jules Pascin torténetét emelném ki, aki miel6tt meghalt, vérével Uzenetet hagyott:
Adieu, Lucy! — igy bucsuzott a szerelmétdl, a milvészettdl, az élettdl. Ezt a gesztust
dolgoztam fel kortars kontdsbe Oltdztetve.

Mit értesz egész pontosan kortars kéntds alatt? Azt jelenti ez esetleg, hogy
adott egy bizonyos fajta elvdrds a piac, a k6zénség, a szakma részerél, ami
meghatdrozza az alkoto egyedi izlésvilagat is, illetve hogy az hogyan jut el a
vdaszonig?

Nem elég ma alkotni ahhoz, hogy valaki kortars legyen. A kortars mivészetnek
a mindenkori jelen kontextusaba kell illeszkednie, az aktudlis folyamatokkal kell
beszéld viszonyban lennie. Itt elsésorban a szakmara gondolok, de természetesen
egy jo0 képzémiveésznek kell6képpen tajékozottnak kell lennie ahhoz, hogy atfogd
kovetkeztetéseket tudjon levonni. Ami a kortars mivészeti trendeket illeti, én ugy
latom, hogy eltliinéfélben vannak a megszokott mivészeti kategoridk. Olyan szabad
aramlas jott 1étre a médiumok kdzott, ami szenzacids miveket, mlvészeket szil. Az
internetnek kdszdénhetben a szabad informacidéaramias elérhetdveé teszi ezeket mindenki
szamara, tehat egyre kevesebb a klasszikus értelemben vett fest6- és szobraszmliivész,
grafikus... Ez a mlvészet diadala. Ami engem illet, els6sorban az altalam érzékelt vilagot
szeretném dokumentalni. Alapanyagként tekintek az engem kdorilvevd jelenségekre.
Ram a média és a sorompodnal vald varakozas is egyarant nagy hatassal van. Ennek
tekintetében az aktudlis trendek is hatassal vannak a m(ivészetemre, ami természetesen
magaban rejt némi salakot is. A szabadon alkoté nyugati mivészek kozil sokan,
akik nem szembeslilnek a pénztelenség szorongatd problémajaval, egy id6 utan
elrugaszkodnak a valosagtol és bar méretben, anyagban monumentalis mlveket hoznak
létre, a szorakoztatason kivil nem valdsitanak meg semmi egyebet. Ezzel szemben
Kozép-Kelet-Eurdpaban, ahol a szegénység mindig is problémat jelentett — de utdlag
felmagasztaljuk a vivmanyait — segit fenntartani az alkoté kreativitasat.



Symposion-Hid

139

A megfelelni vagyas rétegei k6z6tt nagyon nehéz eligazodni. J6 esetben nem
volna erre sziikség, de a vagyakozas és a kényszer k6zott nem nagy a kilénbség,
ugy is mondhatnam, hogy ha azt akarod, hogy szamba vegyenek, muszaj megfelelni
a szakmanak. Esetemben a megfelelési kényszer els6sorban sajat magammal
szemben értendd. Nagyon magasra helyeztem a lécet, ami azonkivil, hogy
frusztracidkat okoz, egyben mozgatérugdja is az életemnek.

Emlitetted a gyermekkori traumaidat. Ahhoz a generdciohoz tartozol,
amelyik nagyon fiatalon kényszeriilt valasztasra a 90-es évek végén. Déntened
kellett a teljes bizonytalansagban maradas, vagy az otthon elhagydsa kézott.
Te az utobbi mellett dontottél, ami nem is volt valasztds kérdése, inkabb
kényszermegoldds. Voltak/vannak-e kitapinthato jelei a téged ért szocidlis,
egzisztencialis valtozasoknak a képzémiivészetedben? Emlitetted, hogy az
erre valo reflexiokéent készitettél egy sorozatot, aminek ha jol gondolom, volt
egyfajta éngyogyito, terdpias jellege is, vagy ez mar csak egy retrospektiv
belemagyarazas lenne?

Miutan felvételt nyertem a Nemzetk6zi El6készité Intézetbe, Budapestre
kéltéztem. Eletem egyik legnehezebb id&szakaként emlékszem vissza az atkoltozésre.
Folyamatos honvagy gyotoért, és a nagyvarosi kézeg is tavol allt télem. Késébb
felvételt nyertem a Pécsi Tudomanyegyetem MUvészeti Karanak festd szakara, igy
elkéltézhettem Budapestrdl. Hogy nem otthon élek, az a mai napig erds hatassal
van mind a hétkdznapi életemre, mind pedig a mlvészetemre. Viszont szerencsés
dolognak tartom ezt a kettésséget. Pécs nagy hagyomanyokkal biré kulturalis
kdézege termékenyen hatott a mivészetemre, de elénynek érzem a Vajdasaghoz
fliz6d6 tapasztalataimat is. A tanulmanyi évek alatt szamos politikai témaju képet
festettem, amelyeket 6sszekdt egy rendszerbirald, pacifista attitlid. Talan ehhez is
a bizonyos modon traumaknak tekinthetd torténések feldolgozasa miatt fordultam,
de hosszu tavon nem segitett. Ezek kozll a legtdbbet — kdzvetleniil az elkésziilésiik
utan megsemmisitettem vagy atfestettem ket. Van olyan vasznam, amelyen tizenét
festmény van egymason. Ez valahogy 6sztdndsen jott, persze az évfolyamtarsaim és
a tanaraim is csak fogtak a fejlket, de én nem bantam meg. Tanarom és mesterem,
Tolvaly Erné, egyik kiallitasom megnyitdja alkalmaval elhangzott szavait segitségdl
hivva talan kézelebb kerilhetlink ezekhez a traumakat feldolgozé képekhez: ,,Ebben
a szézadban jelent meg nyomaban elészor a dobbenet, ami nem magyarazhato, nem
kinyilvanithato — csak megjelenik. El&szor fordult eld, hogy az emberiség minden
pontossag és szamitas ellenére nem dllithatta azt, hogy megérte: csak all, és maga
elé mered az istentelen csapastol, és még suttogni sem meri a kérdést: mi volt ez?
Az egymas hegyére-hatara dobalt, szinte repiilé-zuhano ricsajos valdsagdarabok
elkezdtek kdvetni egy mondvacsinalt rendet. A szobat, ahol nagy rumlit rendeztek,
a szerepl6k elhagytak, a torténések és a zaj megfagytak a hideg lrességben, csak
az emlékek szétdobalt, egymasra kenddott darabjai vilagitanak. Kis Endre nem
tisztogatja, nem fényesiti a valdsagot, nem sikalja fel a szobat, figurai mar nem
torzszliléttek karikaturai, mint mondjuk Mauritsnal, hanem torzszuldttek, néha torz
mivoltuk csak abban latszédik, hogy teljesen valosagosak értelem nélkil, csak
léteznek egy nem tudni, milyen térben. Preciz, tdlsdgosan valésagos képet fest roluk,
mesterien festdi folénnyel, mesterségbeli tudasanak biztonsagaval. Minden igazi,
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akar derUs is lehet, akar napfényes, akar selymes, de sohasem finomkodoé. Képei
er@sek és igazak. Nincs az a teoretikus valadék, ami kikezdhetné vagy iranyithatna
Bket. A kritikus szavai dadogok, ismételni kényszerll: ez van, ez van, ez van, és
valdban ez van, nézni kell, vagy el kell somfordalni. Minden igazi, de tulajdonsagait
vesztve a mlvész altal megsemmisitett kornyezetétél megfosztva. Nincs tér, csak
Uresség! A kutya el6renyuijtott Iabbal a semmibe bamul a semmi kdzepén, a botra
tamaszkodo ember — Oreg-e vagy fiatal? vagy csak rém? — teste el6tlinik a tdomor
sotétbdl, feje egy arc alaku luk, melyen atvilaglik az egymast felborzolé események
vére és zlrzavara, botja nem bot, hanem 6lmosan alafoly6 ezlistds id6folyd, keze
nem kéz: valdszindltlen pergamen, amit valami felfoghatatlan nyak fed el.”

Minden egyes ecsetvondsodat dthatjak a tartalmi mélységek. A miivészeted
markans példdja a gondolatisag és a vizualitas fuziojanak. Mi ennek a
mozgatorugdja? A magad részérél természetesnek tartod, hogy te mint
gondolkodo ember hozzdszolj az aktudlis tarsadalmi folyamatokhoz, vagy
éppenhogy kivonni szeretnéd aloluk magadat azaltal, hogy kiviilrél reflektalsz
rajuk?

Nem kivanok sem hozzaszdlni az aktualis tarsadalmi folyamatokhoz, és kivonni
sem tudom magam aldluk, mivel erés hatast gyakorolnak ram. Legfébb célom,
hogy a kortars jelenségeket minél hitelesebben régzitsem, legyen sz6 altalanos
fogalmakrél vagy személyes tapasztalasokrol. Ugy hiszem, ezzel tudok kozvetett
modon hatast gyakorolni az emberi gondolkodasra.

Alakuloban van egy uj képzémliivészeti csoport, amelynek eszmei Kiotl6i
te és Ricz Géza festémiivesz vagytok. A csoport a kritikai képzémliivészettel
foglalkozo vajdasdgi alkotok erdsitése céljabol kivan egyfajta szellemi
kozeget teremteni. Miért érzitek indokoltnak, hogy itt és most hozzatok
létre a csoportot? Véleményed szerint egyaltalan beszélhetiink-e ma kritikai

képzémliivészetrél a Vajdasagban?

Nem szivesen teszem, de Ossze kell hasonlitanom a kulféldi és a vajdasagi
képzémdlvészeti szférat. Kulfoldon egy nagyon éles hatar valasztja el a professzionalis
mUivészeket az amat6roktdl, mig a vajdasagi magyar képzdmdlvészek kérében
erés atfedések vannak. En akkor lepddtem meg, amikor a mizeumok éjszakajan
Szabadkan jartam, és lattam, mennyi a kivancsi, képzémUvészetre éhes ember.
Nem azt mondom, hogy Vajdasagban a képzémUivészet tekintetében nincs semmi,
de lehetne sokkal tobb is, a k6zdnség megérdemelne valami jobbat.

Kritikai képzémiUvészetrdl Vajdasag kapcsan ma nem beszélhetiink. Hiszen -
elnézést az erbs kifejezésért, de gy gondolom — egy idealizald, romantikus médon
begy6p6so6dott banda diktal. Az Ugynevezett vajdasagi festészet jelenlegi allapota
(gémeskut, tok, madarijesztd és tarsai) szerintem egy zsakutca. Fontosnak tartom,
hogy a most alakulofélben 1év6 generaciod progressziv torekvésekkel valtoztasson
ezen. Nagyon fontos a fiatalok felzarkoztatasa, valamint az, hogy teret biztositsunk
a szabadon fejl6dé miivészetnek. Nem szabad lehorgonyozni. En is leszek 6reg és
elavult, akkor majd valtani kell. A vajdasagi magyaroknak sziiksége van valamire,
ami kizokkenti 6ket a képzémlivészet és a vizudlis kultura terén érzékelhetd
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aldatlan allapotbdl. Ennek tekintetében kiemelt szerepet tulajdonitok a Bolyai
Tehetséggondozd Gimnazium és Kollégium képzémlivészeti tagozatanak, a TAKT
képzémlvészeti taboranak, a szabadelvi és formabonté kezdeményezéseivel
szamunkra is jo példat mutaté Symposion folyéiratnak, valamint meg kell emliteni,
hogy Ujvidéken van egy akadémiank is. Tébb hasonlé felfogast ember munkajara
lenne sziikség a régidban. Ezenkivil pedig, egy, a naiv hagyomanyoktdl mentes
kulturdlis kdzeg kialakulasaban egy csoport jelenléte is fontos szerepet jatszhat.
Itt jovink mi a képbe: Soltis Miklés, Ricz Géza, Utcai David, Varga Valentin,
valamint jomagam szertnénk és tervezzik, hogy létrehozunk egy ilyen csoportot,
amely alkalmanként tarlatokkal, kulénféle akciokkal teszi majd hozza a részét a
vajdasagi mlvészeti szcéndhoz. Azonkivil, hogy a tagokat baratsag koéti Ossze,
szerencsésnek tartom azt is, hogy kiilonbdz6 egyetemeken végeztiink (Budapest,
Pécs, Szarajevo, Szeged), tehat ez az egylttmikddés szamunkra is értékes
tapasztalatot jelenthet.

Szerinted, ha 6sszedll egy csapat kritikai mivész felkavarni a bacskai mocsarat,
mi lesz? Nekem van egy sejtésem, kivancsi vagyok, beigazolddik-e.
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A vizualis identitas felborulasa
a szabadkai varostervezeés
funkcionalitasa és
megvalosuld
idedi kOozott




Szabadka
varostervezése a
masodik vilaghaboru
utan kialakulo uj
hullammal
valt teljessé

abadka varostervezése a masodik vilaghaboru
utan kialakuld Uj hullammal valt teljessé, ami
elérevetiti a kilencvenes évek elejének és
végeének valtozasait, amelyek a varos vizualis
identitasanak és kommunikacidjanak atalakulasat
hoztak, nem csak makro, hanem mikro szinten
is. A felszint megbontva csak az épitészet, az
urbanizmus alakulasa értékelhetd, de mindezekre
hatottak/hatnak a mindenkori tarsadalompolitikai,
gazdasagi igények, lehetéségek és ambiciok is,
amelyek a mindig éppen aktualis, lokalis vezetés
sajatjai. AtlltethetS-e a mult a jelenbe, vagy a
rombolas képzete magyarazhaté a maval?
Identitasunkat és ideainkat ott keressuk, ahol
ambiciét taldlunk arra, hogy a torténelem
maradand¢ alkotasaival szemben felhasznaljuk
a rombolas eszkdzeit, a teremtés motivuma
helyett? A vélasz a kérdésben rejlik.
Szabadka fejl6édésének és épitészeti
értelemben vett kialakulasanak az 1945 és 1975
kozotti szakasza az egyik legrovidebb idészak,
viszont mégis ekkor jatszddtak le a varosszdvetet
legintenzivebben atformalé események. Az
urbanizmust és az épitészetet befolyasold lokalis
hatalom ebben az id6szakban az egységes és
megbonthatatlannak hitt allam volt.
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A szocialista modernizmus’ ideolégiajanak meg nem valésulasa

~Ennek az étletnek, a nagy szocialista lakdsligyi kildtdsokrdl, megvolt a maga
kézepes verzidja: egy sugdrut, ami a vasutallomdstol Kisbajmokig tor ki észak
irdnydba, a Sport, a Pelivan és mds, kereskedelmi-blokkok lebontdsaval, levadlasztva
valamennyit a Vdroshdza eldtti parkbdl, lehetéve téve a »vizudlis kommunikdciot«
a bajmokiak és palicsiak k6zott” (Bosko Krstié: Suboti¢ke senke, 1992).3

A Novi bulevar és a Tito marsall sugarut, mint az 1948 utani varostervezés
szabadkai példai, paradigmatikusak lehetnek az adott korszak és tertilet urbanisztikai
fejlédésének tekintetében. Hiszen eltérnek a nyugati modernizmus meg a szovjet
szocialista realizmus varostervezésétdl is, illetve oly modon 6tvozik a kettdt, ami
egy Ujszerl ideoldgiat general.

A Novi bulevar (tovabbiakban: Uj Sugérut) hatvanas évekbeli ttvonalterve
megtalalhaté a vallalkozomérnodk, Kényves Toth Kalman 1884-es (Kényves Toth
Mihaly eldterjesztése Szabadka sz. kir. vdros tekintetes tandcsahoz... a vdros
hdromszdégds felvétele, lejtmérése, utcza-szabdlyozdsa és csatorna tervezése
ligyeben. Szabadka, Bittermann Jozsef kényvnyomdajabol 1885.) és Kosta Petrovic¢
(Szabadka és Palicsfiirdé — Subotica i Kupaliste Palic) 1928-as térképein is, ezeken
jol lathato, hogy az Uj vasutallomastdl kiindulva, Iégvonalban szelte volna at Szabadka
torténelmi belvarosat Kisbajmok iranyaba. Tanulmanyozva a Novi bulevar terveihez
tartozé dokumentumokat, kritikakat, elemzéseket, levonhatjuk a kdvetkeztetést, hogy
a varos szovetébe vagandd Ut elsésorban az aktudlis* allami elképzelések reflexidja,
és csak masodsorban funkcionalis (6sszekottetés a palyaudvarral). A megtervezésére
kiirt palyazatban a feltételek kozott szerepelt a megtervezendd éplletek listaja
is, igy az allam varostervezési ideoldgigjat, annak elméleti megvaldsitasat az
éplletek és a bennik zajlo tarsadalmi élet szoros kapcsolatara vezethetjlk vissza.
A tarsadalmi tervezés az épitészeten keresztll valosult meg, a szocializmus titoista
rendjét tudatositd és megerdsitd tajékozddasi pontokként szolgaltak az épiletek:
a JNH székhaza, a koncertterem, vagy akar az aruhaz is. Valéjaban ez a megfeleld
politikai és kulturalis irdnyultsag azonossagtudatanak megteremtése. A helyi és a
tartomanyi hatésagok a szocialista korszakban tudatosan fogtak vissza az épitészeti
mult atérokitésének folytonossagat, ezzel idézték el6 a térténelmi jelentéségd,
épitészettorténeti értéket képviseld éplletek eltlinését az Uj sugarutak regulacios
vonalan. Az Uj Sugérdt terve is ezt a meg nem fogalmazott, ki nem mondott elvet
koveti, amely fokozatosan a varos kdzpontjanak tradicionalis szdvetét bontotta
volna fel, nyitottabbd, szellésebbé téve azt. Igaz, az elképzelés alapjait az Athéni
Chartaban is megtalaljuk, viszont a szabadkai terv megvaldsitasanak feltétele lett
volna az, hogy a varos legrégebbi hazanak kivételével, a készilé utvonal mentén,
épitészeti és torténelmi értékre vald tekintet nélkil bontjak le az éplleteket. A
Charta viszont kdztudottan a térténelmi mult megdrzését hirdeti.

1 A szocialista modernizmus a szerzé definicidja. Nem csak miivészettorténeti-épitészeti
magyarazatot adott a stilusnak, de elhelyezte azt korban is: az 1948 és 1980 kdzott lejatszodd
titoista tarsadalom politikai, tarsadalmi és gazdasagi dimenzidiban (Iasd L. E. eddigi tanulmanyait
a szocialista modernizmusrél, mint a titoizmus épitészeti, mlivészeti vonulatardl).

2 Loncarevi¢-haz

3 Bosko Krsti¢: Suboticke senke, NIP ,,SubotiCke novine”, 1992/Plo¢nik bez kraja — Ima
mesta na kojima mozete da radite i gradite koliko god hodete a da nikada ne budu zavr§ena:
uvek im nesto nedostaje. SubotiCke novine, 22. novembar 1991. 68-69. IAS/SzTL 3843.

4 A masodik, titéi Jugoszlavia.
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Az Uj Sugdruttal egy Uj eret nyitottak volna a varosmagba, ami az ttvonal
kezdeti szakaszan kitolti az 1944-es bombazas alatt lerombolt éplletek foghijait.
A foldrajzi adottsagok mellett, bizonyos szinten figyelembe vették a varosmag
eredeti dinamikajat, igy a buszallomas a forgalmas Makszim Gorkij utca (Belgradba
vezetd Ut) mellett kapott volna helyet. A tervek alapjan szembe6tld, hogy az Uj
Sugarut is tiszta lapot kezd, mint a Tito marsall sugarut, a foldslegesnek itélt
épliletek lebontasaval alakitotta volna ki Utvonalat, ami a szocializmus varostervezési
technikaira utal, ugyanakkor megmaradt volna Szabadka legrégibb haza, a Vermes-
féle haz, ami groteszk modon utal a térténelmi multra, megtartva azt, amit az
elképzelés semlegesnek és elfogadhaténak itél. A tervek (1964-es palyazat és
Szabadka kézpontjanak 1967-es részletes varosterve) koncepcidja szerint az Uj tér,
a megvaltozott varosszerkezet atalakitja a lakosok szokasait, azaz a tarsadalommal
valé azonosulas a tér kezelésén keresztil valik lehetévé. Milutin Glavni¢ki nyertes
munkajanak koncepcidjan nem csak Le Corbusier Plan Voisinjanak (1925) hatasa
érezhet6, tervében megvaldsul a ,levegd” iranti igény is. Atlathato, épiiletekkel
nem sorszerlen zart tere, amit teljesen atvett az 1967-es DUP, reprezentativ
jellegli, az északi felén a koncertteremmel, szinhazzal. A DUP kivonata szerint: ,,A
Dimitrije Tucovic utca jobb oldaldnak bontdsat tervezik a kézeljévében. A teriileten
kert lesz, fliggetlen, tdgas zoldtertiletekkel. Csak fénn, északra terveznek egy Uj
»koncerttermet«."®> Mar nem ,szocialista” tér, de ,nyugati” sem, hiszen nem csak egy
Ures terllet, de alapvet6en az aktualis hatalom manifesztalddasa, ami befogadhatja a
Tito Udvozlésére dsszesereglett tdmeget. Pontos forrasok nem allnak rendelkezésre,
amelyek prezentaljak, hogy milyen megfontolds vezette Glavnicki mérnokot és
csapatat a tér ily médon valé kialakitasara, de ez is hozzajarul ahhoz, hogy mint a
szocialista modern varostervezés egyedi példajat kezeljiik az Uj Sugarutat.

A szabadkai példak esetében csak részben valosulnak meg a szocialista modern
varostervezés elvei, amelyek a nyugati és keleti blokk urbanisztikai hagyomanyait
kdvetik, @am ugyanakkor bizonyos szempontbdl tagadjak is azokat. A szocialista
varostervezés nem kuildnithetd el teljes mértékben a modern mozgalmaktodl,
hiszen a mindenkori modern urbanizmus alapjait is a szocializmusban talaljuk, de
a Congreés Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM), az Athéni Charta és Le
Corbusier hatasa er6sen érezhetd, bar a modern és szocialista varostervezés, ahol
a dominald formak a neoklasszicizmus jegyeit viselik, nem azonosithaté egymassal.
Sztdlin kedvelt stilusa, a neoklasszicizmus, a szocialista monumentalista ideaknak
megfelel6en egy elnagyolt, tdomegével is a hatalmat kifejez6é Sztalin-barokkba csapott
at. A monumentalista tdmeg helyet kdvetelt, ami gyakran a térténelmi varosrészek,
az urbanus 6rokseég lebontasaval jart. A szocialista varostervezés alapja a kdzds,
mesterségesen generalt és kényszeres ideoldgia volt, ami a tarsadalomban és a
varoseépitészetben az egyenléség és az uniformizalisag megteremtésére iranyult.
A nyugati, modern tarsadalmak urbanisztikai elvei rendelkeztek bizonyos k6z6s
tulajdonsagokkal, amelyek a kdzos ideoldgiai alapnak voltak kdszonhetbk, ez a
szocializmussal ellentétben a joléti allam ideoldgiadja (Wohlfahrtstaat), amely teret
enged a kulonféle épitészeti variacioknak, de mégis jol felismerhetéek minden
egyes varosban. A szocialista modern ezeket a tulajdonsagokat egy erés hatalmi
ideoldgiaval 6tvozte, ami kiterjedt a masodik, titdista Jugoszlavia egészére, késébb

5 ZZUS 1/29 Najstarija kuca Subotice. — Studijski program (gradevina na trgu Cara
Jovana Nenada 11. 6.).
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pedig ez a fajta keverés, keveredés, a volt tagkdztarsasagok kozul csak Szerbiaban
jutott kifejezésre.

A hatvanas évek hullamzé gazdasagi helyzete, az 6tvenes évek elején jott hirtelen
ndvekedés utani stagnalas, majd inflacio, recesszié és az ujabb névekedés, majd a
reform utani Ujabb valsag kihatassal volt Szabadka varosfejlédésére is. Gyakorlatilag
a nagyszabasu elézetes tervek kidolgozasa — gondoljunk itt a varoskdzpont Részletes
Urbanisztikai Tervére (DUP 1967) —, valamint annak meg nem valdsitasa egybeesett
az orszagban lejatszédd gazdasagi eseményekkel.

LA terv elbldtia a hdromszdg alaku éplilettémb egy részének lebontasat, hogy
az emlitett dramlds egy modern sugarutta boviiljén. A Dimitrije Tucovic utca keleti
oldala dldozataul esik a k6zpont tagulo kildtasdanak és a zéldteriileteknek. |[...]
délnyugatra a templomtoronytdl, a miemlekvédelmi torvény altal védett Ferences
kolostor csatlakozdsaban &llo eplilet, ldathato a Kéztdrsasag tértdl a Jovan Nenad
térig, vagyis az Uj sugarutig és elérhetd az északi parkositott teriiletrdl, valamint
a Dimitrije Tucovic utcadrdl, jobban mondva az €l6 uttdl, ami 6sszekdti a varos
kézpontjat a Sétaerddvel. Mindent 6sszevetve, az éplilet [...] egy dominans helyzetet
vesz fel Szabadka legsziikebb kézpontjanak dinamikus képe szempontjabol” (ZZUS
I/29, Najstarija kuca Subotice. Studijski program, 1971. 1.).

Az 1968. majus végén elbterjesztett varosrendezési terv egyik, talan legnagyobb
vitajat kivalto részlete a Dimitrije Tucovic utca kérdése. Az utdpisztikus varostervezés
leképz6dése, ami egyenesen ramutat azokra a hianyossagokra, amelyek
engedélyezték a tervet, de késébb ezek az elképzelések vezettek a terv hatalyon
kivll helyezéséhez is:

#A tervezok elképzelése szerint a Sugardt a Dimitrije Tucovic utcatdl a varoshadzaig
fokozatosan bdviil és egy zold évezetté alakul at azzal, hogy az utca kiszélesitése
megkdveteli az egész jobb oldal lebontdsat.

A vélemények e kérdésben nagyon eltérnek a tandcs (lésen, tébben is ellenezték,
mert véleménylik szerint a jobb €s szebb kildtdst a vdros drdagadn fizetné meg.
Ugyanis ebben a sorban tobb stiléplilet van, amelyek lebontdsa csak kdrdra volna
a varosnak.”®

Szkopje urbanisztikai tervének (1965/67) esetében Kenzo Tange ramutatott
arra a karakterisztikara, amely megengedi az ideadlis varostervezés szempontjabol
vitathatatlan, am utopisztikus varostervek kidolgozasat és megvaldsitasat.

w~Jugoszldvia egy szocialista orszdg, ahol a fold nincs magantulajdonban, igy
az énkormadnyzatnak elég ereje volt ahhoz, hogy lehetdvé tegye a teljes terviink
megvaldsitdasat.””

Kenzo Tange ugy vélte, a tény, hogy a foldterlletek az allam tulajdonaban
vannak, segitségére lesz tervének megvaldsitasaban. Tange Jugoszlaviara tett
megjegyzése bizonyos mértékig egyezett Le Corbusier véleményével a két
vilaghaboru kozti Szovjetunié allamvezetési viszonyairdl, ennek a periddusnak

6 Csendes oazis lesz a varos kdzpontja — A korzén és a Szabadsag téren nem lesz
tdbbé motoros forgalom — Hol épul fel az Uj autdbuszmegall6? — Lebontjak- e a Dimitrije
Tucovi¢ utca jobb oldalat? — Elkészilt a varoskdzpont terve. Magyar Sz6, 1968. majus 29.
XXV. évf. 146. (7540.) szam.

7 “Yugoslavia is a Socialist country in which land is not privately held, the city government
had sufficient power to make it possible to introduce our total plan.” Zhongjie Lin: Kenzo
Tange and the Metabolist Movement: Urban Utopias of Modern Japan. Taylor & Francis,
2010. 193. (Google books)
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és térségnek szentelte projektjét, a Ville radieuse-t (Sugarzé varos) is.® Az akkori
Jugoszlaviara még fokozottabban érvényes, mint a kor nyugati tarsadalmara az,
ami mellett a CIAM harminc évvel azel6tt kiallt, miszerint ,,az épitészet szoros
kapcsolatban dll a politika és gazdasdg atfogobb kérdeéseivel, maga is része az
ipari tdrsadalom valdsdganak”.®

A szabadkai tervbdl az Uj Sugarut déli oldalat kijeléld valamikori Centar druhaz
és a mellette 1évd lakdépulet terve valosult meg 1974/75-ben. Az aruhazat Andra De
Negri, a Standardprojekt épitésze tervezte 1970/74-ben.™ Az Uj Sugérit megfelels
szélességének kialakitasa érdekében egy egész éplletcsoport lebontasat lattak eld.
Ez a haromszdg alaku témb magdaba foglalta a védelem alatt allé Jovan Nenad car
szobor el6tti valamikori Banképlletet (Szabadsag tér 2.), amely megmaradt volna, a
feleslegesnek itélt épliletek: az Osztoics—-Jakobcsics-féle bérhaz (1847/48), Timotije
Radi¢- és Borde Manojlovi¢-féle haz (1846) és a Loncarevi¢-haz (1907), amelynek
tervezdje Kocka Géza volt. A Centar aruhaz épitése miatt lebontottak egy barokk,
egyemeletes éplletet, ahol a Kis Béke fogadd (Mali mir) volt, valamint lebontottak
egy kétemeletes éplletet a mai Korzén, a valamikori els§ gézmalom épliletét,
amely ,a felszabadulds utani idékben volt mar iskola is, raktdr, készruhagyar”.""
Az emlitett két éplletegylittes, a Centar aruhaz és a Jugoszlav Néphadsereg
szlikségleteire fenntartott B lakétomb kivitelezése utan (1974/76) a hetvenes
évek végén hosszas vitak folytak ennek a sugarutnak a sziikségességérdl.?
A vitanak egy 1981-ben elkészitett kozlekedési tanulmany vetett véget, amely
szerint a légvonalban huz6doé sugarut kézlekedési szempontbdl, féleg, mert a
belvaros tehermentesitését tervezték, nem lett volna funkcionalis megoldas, igy
elvetették, és az 1981/83-ban hatalyba 1ép6 Féterv mar ezeket a valtoztatasokat
nem tartalmazta.

A fellilvizsgalat és a kdzlekedési tanulmany hatasara a térténelmi varosmag
kdzepén fekvd haromszdg alaprajzu épuletcsoporttal és a mellette levé Jovan Nenad
car térrel kapcsolatos tervek nem valdsultak meg. A késdbbi tanulmanyok (1967—
1980), amelyek a varos tereit és utcait mérték fel épitészettorténeti szempontbdl,
minden egyes épitészeti értéket képviseld éplletrdl rajzot mellékelve mutattak
ra igazan arra, hogy a Dimitrije Tucovi¢ utca és Jovan Nenad car tér terlletén,
valamint a Matko Vukovi¢ utca vonalan milyen épuletek semmislltek volna meg,
ha a terv megvalosul.

A belvarosban a Kis Béke vendéglé mellett a régi malmot is leromboltak 1971-
ben, ennek helyén a mai Korzén éplilt fel a Beograd aruhaz, kozben a Namateks
is megnyitotta a Centar aruhazat 1976-ban. A Beograd aruhazat a térténelmi
varosmagba illesztették be, de ezt nem nevezhetjik sikeresnek. A tervek szerint
a Kis Béke fogadd homlokzati elemeit visszahelyezték volna az uj éplletre, de
ezek az elemek eltlintek.

8 Kenneth Frampton: A modern épitészet kritikai térténete. Le Corbusier és a Ville
Radieuse 1928-1946. 235-245. Terc, Budapest, 2009.

9 Kenneth Frampton: A modern épitészet kritikai torténete. 354.

10 Szabadka épitészete 1944-1984-ig (Arhitektura Subotice 1944-1984), kiallitasi
prospektus (1984. Szabadkai Epitészek Egyesiilete — Drustvo Arhitekata Subotice), 41.

11 Elkelt a Titovka volt épulete a Korzon. Magyar Szo, 1968. marcius 23. XXV. évf. 81.
(7475.) szam.

12 Csipa Jozsef épitész, az 1981/83-ban elkészilt GUP vezeté mérndkének kozlése.
Antun Rudinski: Suboticke novine, 1979. 36-37. sz.
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Szabadka belvarosanak épitése késébb befejez6 szakaszaba ért, az ezredforduloig
nem tdrténtek jelentds valtozasok a varoskép tekintetében. Az Uj évezred viszont
egy Ujabb rombolasi hullamot hozott, amely drasztikusan megvaltoztatta a varos
képét (Galleria Hotel, Népszinhaz stb.).

A szocialista modernizmus, mint a masodik vilaghaboru utani mérsékelt
modernizmus hatalmi ideolégiaval atszétt iranyzata Szabadkan nem volt annyira
kifejezd és tdbmeges, mint a délebbi régidkban.

,»Varosunk legkorszeriibb és legszebb épliletei emelkednek ki egymadsutanban
a torvényszek kbzeleében. Itt dll az uj Palics hotel hatalmas tdmbje, vele szemben a
jardsi szkupstina, mint valami beton és (ivegcsoda sz6kken merészen a magasba.
Kissé odeébb pedig a tdrsadalmi szervezetek székhdza. Mar évek dta folyik itt a
munka és amikor egyszer anyagi eszkdz6k hidnya miatt megadlltak az épitkezéssel,
sokan azt hitték, hogy ezek az épitkezések is az uj Munkasotthon sorsdra jutnak.
A hitetlenkedék most kellemesen csalddtak.”"®

A szabadkai szocmodern épliletek, killéndsen érvényes ez az emlitett éplletekre,
megalkuvast nem tlréen hangsulyozzak a funkcionalitast és az egyenes formakat,
egyaltalan nem torekednek az emberkozeliségre vagy az adott kdrnyezet épitészeti
stilusaval valé harmonizalasra.

Visszatekintve a hatvanas évekre, a varos szdvetébe beékel6d6 szocialista
modern éplletekre, azok formaisagara, érezhet6 a nagy ellentét Szabadka akkori és
mai lakossaganak és épitészeinek szemléletében. Mig a titdi éra alatt a bluszkeség
érzését és a tarsadalmi felemelkedés illuzidjat keltették az épuletek az emlitett
haromszégben (Jovan Nesi¢ tér), addig ma csak egy kor megtépazott maradvanyait
latjuk, figyelmen kivil hagyva valodi értékiket.

13 Befejezés elbtt a jaras uj székhaza. Magyar Sz0, 1964. junius 8. XXI. évf. 157.
(6110.) szam.









TARTALOM

004 mikola Gydngyi
A Symposion képi fordulata

016 viadimir Palibrk
Néhany kdzhely az underground mivészetrd|

020 Palasti Andrea és Jelena Vladusi¢
Strabismus

022 Alcksandra Sekulié és Radovan Popovié
Lathatatlan képregények — Az alternativ képregény Szerbiaban 1980-2010

064 Kertész Sandor
Képregény a homokozdban

070 Palasti Andrea
Aditya Mandayam, mint posztkolonialis szubjektum

086 Hermann Veronika
Hipszterek és koszalok — A kdzdsségi identitas elbeszélhetésége a fogyasztas
és az ellenkultdra fogalmai mentén

096 Jsdal Kalman
Vokovizuel

100 Aleksandar Zograf o o
A képregények Szerbidja - VAMPIROK ES UBERMANUSOK

112 armarias
A politikaba fogunk beleddgleni
— A Mlcsarnokban rendezett Mi a magyar? cimu kiallitasrol

118 sirbik Attila interjtja Ricz Géza képzémUvésszel
Posztapokaliptikussa parolt fiktiv latomas

130 Gyurkovics Virag interjuja Kis Endre képzémUlvésszel
Robbanasveszély

142 Lovra Eva
A vizudlis identitas felborulasa a szabadkai varostervezés funkcionalitasa és
megvalosulo idedi kdzott



69
BETHLEN GABOR

Ministarstvo kulture Pokrajinski sekretarijat za kulturu Grad Subotica Alap
i informisanja ijavno informisanje

O

Nemzeti
Kulturdlis
Alap pan Hosu Cag,

CIP - A készul6 kiadvany katalogizaldsa
A Matica srpska Konyvtara, Novi Sad
82+3

HID : irodalmi, méivészeti és tirsadalomtudomdnyi folydirat /
Fészerkeszt§ Farago Kornélia. - 1. évf., 1. sz. (1934) = 7. évf,, 15. sz. (1940) ; 9. évf,, 1. sz.
(1945)- . - Ujvidék : Forum Kényvkiadé Intézet, 1934-1940 ; 1945-. - 23 cm

Havonta

ISSN 0350-9079
COBISS.SR-ID 8410114

HID - irodalmi, mivészeti és tirsadalomtudoményi folygirat. — 2012. december. Kiadja a Forum
Kényvkiadé Intézet. Igazgaté: Németh Ferenc. Szerkesztdség és kiadohivatal: 21000 Novi Sad, Vojvo-
da Misic¢ u. 1., telefon: 021/457-216; a Hid honlapja: www.forumliber.rs; e-mail: hid@forumliber.rs
— A Szerb Kéztdrsasiag Tudomanyiigyi és Technolégiai Minisztériuma dltal tudoményosnak (IM53)
mindsitett folyoirat. — Szerkesztéségi fogaddéra kedden 10-t61 11 6rdig. — Kéziratokat nem 6rziink
meg és nem kiildink vissza. — Eléfizethetd az Izdavacki zavod Forum 840-905668-94-¢s szdmldra
(broj modela 97, poziv na broj [odobrenje] 16-80250-742131-00-04-820); cléfizetéskor kérjiik fel-
tintetni a Hid nevét. - Eléfizetési dij 2012-re belfldon 1200 dindr. Egyes szam dra 120, kettds szdm
dra 200 dindr. Kilfoldre és kiilfoldon egy évre 60 EUR — Késziilt az Idedl Nyomdéban, Ujvidéken.
- YU ISSN 0350-9079

CIP — A késziil6 kiadvdny katalogizdldsa
Matica srpska Konyvté /

82(05)

JSION : irodalom miivészet tudomédny kritika / F6- és felel6s szerkeszt

Attila — 1994, .— Szabadka : Symposion Polgarok Egyesiilete,
1994-. — 24 cm

Haromhavonta
ISSN 1451-9143

COBISS.SR-1D 104447751




